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“Todas las cosas, en la naturaleza, obran silenciosamente. 
Llegan a la existencia y nada poseen. Cumplen su fun- 
cion y nada piden. Todas las cosas hacen por igual su 
trabajo, y las vemos luego decaer. Despues de echar su 
flor vuelve cada una a su origen. Volver al origen signi- 
fica descanso o consumacion del destino. Esta reversion 
es una ley etema. El conocimiento de esta ley es la 
sabiduria ” 

Lao Tse 
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DAVID BOWIE. EL HOMBRE QUE 
CAYO A LA TlfeRRA 
El cantante David Bowie siempre hi 
tenido una ima$en extrafta. pero ea 


latoerSfic; 


pesar de sus conocimientos 
itra totaimente perdido en 
ft de las personalidades hu- 
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POESIA INEDITA, POESIA VITAL 
^Segunda parte' 

surgetf contlnuamente 'enTS'mente 
de una persona cualqulera y torn.— 

SS?n*tta^r<,^ 1 no?rodJaL°p£ ! 0e s 
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CANDOMBE: EL CANTO NEGRO 
DE AMERICA 

Los candomberos bajan sonoros por 
la avenida, y el aire de la ciudaa se 
Oena de colores dejando asomar la 
fuerza inconteniole de la raza, salpi- 
cando el carnaval con recuerdos airi- 
canos. La historia del candombe r 
Szo de u SC e^ OC eS d 2'ru y suiyo n Y^bor'c5! 
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Respuesta para alguien mas 
(Expreso N° 16) 

TODOS SOMOS ALGUIEN MAS 
Como no tengo otro medio 
dc comunicacion con vos (ya 
que no diste tu direccion), lo 
hago a traves del Expreso (Re¬ 
vista Genial), y tambicn para 
que todos los que leyeron tu 
"Tta y no entendieron, sepan 
e no sos el unico/a, que no 
is solo/a. 

No sos tonto/a porque podes 
llegar a ver las cosas que mu- 
chos no ven (o no quieren ver) 
y asi darte cuenta que lo que 
necesitamos Todos (no alguien 
iomo decias) es gente que 
i. Gente como Vos. 
te caes, levantsfte y si vol- 
ves a cacrte, volve a levantarte, 
pero ante todo: ama, senti, se- 
gut asi. No tc mires al espejo 
pensando cn que alguien piieda 
llegar a comprcnderte, mirarte a 
— mismo/a cn todos los demas 
alt a la calle para contagiar- 
l’os a todos, y si te diccn que 
estas loco/a, alegrate, sentite 
felt/, porque al amor Ahora lo 
tlaman locura. 

cSabes una cosa? Estoy sc- 
guro dc que si publican esta 
carta (ojala asi sea), no faltara 
alguien que al leerla piense que 
soy un sentimental tonto. No 
obstante esto, seguir/ y seguire 
porque no me siento solo, co- 
nozco mucha gente como vos y 
como yo. Creo que todo el 
mundo anhela lo que nosotros, 
pero pocos son los que se ani- 
man a; dar los primeros pasos 
por miedo a que scan conside- 
rados gites (Buenos), por miedo 
al Que Diran! 

No espero nada y sin embar¬ 
go estoy dispuesto a dar cuanto 
pueda. Quiza esto'lo entiendan 
pocos, muy pocos, pero yo es- 
toy.cnteramente convencido de 
que solamehte asi po^amos’Ile- 
gar y valoramos unOs a ottos. 

Nos esti invadiendo el mate- 
rialismo y solo hay una manera 
de combatirlo (para que no nos 
sepulte): Espiritualidad. iOjo! 
iNo exterminarlo/, porque nos 
es necesario y ademas seria im- 
posible, pero si lograr una equi- 
dad entre ambos que lograria- 
mos si nos preocuparamos mas 
de nuestro espiritu y recuperar 
asi lo que perdimos (si es que 
alguna vez '.o tuvimos). 


Vuelvo a decirlo, no espero 
nada. Me siento feliz con s61o 
saber que estoy dando algo para 
que las cosas cambien un poco. 
Se tambi/n que no voy a poder 
ver al tnundo como quisiera 
(porque para eso falta mucho), 
pero si se que a traves del tiem- 
po mi trabajo lo seguiran otros 
y estos otros serin cada vez 
mas y serin educados desde chi- 
cos. Es por eso que debemos 
hacernos fuertes, 11 iUnir- 
nos! 1 1 y no dejamos Uevar 
por las pequenas cosas que dia 
a dia van golpeandonos en la 
cara diciendonos: quedate en el 
molde. Me imagino un futuro 
Ileno de gente como nosotros y 
es lo que me da fuerzas para 
seguir adelante. 

iOjo! mi intencion no es 
criticar la situacion actual pero 
si ser uno de los fundadores de 
un futuro superior y no inferior 
a nivel humano. 

Tu carta me conmovib mu¬ 
cho, por eso me vi en la nece- 
sidad de escribirte y decirte: 
segui asi. senti. ama pero por 
sobretodo manten6 una espe- 

Daniel Pereyra 
Bacacay 3862 8° H, CF 
P/D: Espero que Maria Monica 
Volontini encuentre respuesta 
con esta carta y todos los que 
sientan como ella tambicn. Es- 
cribanme, aunque sea para cri- 


Querida Gente del Expreso: 

Mu> buen la nota del ultimo, 
N° sobre la “Aventura intraute- 
rina". iFelicitaciones! Eso para 
empezar. 

Quiero decides que es la 
2da. vez o 3ra. que les escribo. 
Hoy estoy aqui escribiendo por¬ 
que hay algo que quiero decir, 
no a los de la editorial, los lec- 
tores, sino a todos los que an- 
dan en este mambo. 

Hay algo que me bajone6 
mucho. 

Es sobre el recital del 11, 
segun dice Charlie el Festival 
del. Amor. Yo quiero saber por 
que hacen tanta bola diciendo 
que los precios son populares y 
segun ellos sin fines de lucro. 
Un recital que todos esperaba- 
mos y que desde hace un mes 
estamos juntando la guita para 
la entrada y cuando Uegamos a 
la casa dc la calle Florida te 
diccn' que la entradita cuesta 
nada mas ni nada menos que 
cuatro gambas. Entonces vos te 
caes al piso del paro cardiaco 
que te da. Digo yo y les digo a 
todos los senores de traje o no 
que manejan los hilitos de las 



marionetas que se paran en los 
escenarios: cCuando sedi el dia 
que hagan un recital verdade- 
ramente un Festival del Amor 
donde el signo caracteristico de 
este siglo ($) no tenga nada que 
ver? O sea que los musicos un 
dia decidan tocar para la gente 
que los va a cscuchar y a recibir 
lo que ellos le puden dar, sin 
importarles si van a ganar 20 
millones mas o menos. 

Porque por desgracia esto se 
convirtio en un camelo asque- 
roso donde las cosas verdaderas 
en esto hay que buscarlas con 
lupa. 

Y mientras, nosotros sCgui- 
raos comi/ndonos las palidas en 
el Luna Park. Mientras ellos 
cobran su parte de lo que un 
flaco estuvo juntando con bas- 
tante sacrificio para poder ir a 
escuchar a su musico favorito o 

Pero quiero decides que ya 
nos cansamos de que nos usen 
y espero que las marionetas re- 
flexioncn y que corten los hili¬ 
tos de los’que son manejados y 
alguna vez hagan un verdadero 
Festival del Amor. 

Noemi Perez Gandio 
Av. H. Pueyrredon 799, 2° H 
(1405) 



Hola, /que tal, gente? 

Hoy es. martes a la noche y 
me acabo de baiiar. Ya estoy 
limpio de mugre. Estoy tran- 
quilo y no lo estoy. Ojala sc 
pudiera hacer lo mismo con el 
bocho y con el alma. Mataria. 
/Te imagines como seria? Te- 
nes un bajon terrible, entras a 
un lugar, te sacas el bocho, lo 
lavas, lo secas, te lo volves a 
poner y listo. Pero no loco, no 
existe esa panacea, hay que en- 
tenderlo. Vivis y los demis te 
usan, vos te cansas y decis: 

— iBasta! 

Y ahi saltan los demas, di T 
riendote que estas equivocado. 
/En que? /En pensar de que 
vivir es un milagro? /En que 
tenemos que ser mejores cada 
dia? /En decir de que no todo 
esti podrido y comercializado? 
/En aceptar de que somos parte 
de esa basura que decimos repu- 
diar? 

Hago cada pregunta. 

Y debemos aceptar de que 
no hay formulas salvadoras, -= 
gurus, ni sectas, no hay nada 
nadie que te asegure de que al 
irte a dormir lo hagas cc 
corazon y la mente en paz. 

Solo vos. 

Pod/s hacer que cada dia 
tuyo sea un hervidero de vida y 
alegria, y hay dias que no lo 
haces posible. Yo no soy ni 


mejor ni peor que vos. Soy otra. 

Tambi/n hago macanas. 

Y me equivoco. 

Soy el hijo de una persona 
(mi padre) que deseaba que yo 
fuera un genio, un tipo que sa- 
liera en las revistas con fotos y 
todo. 

i IPobre mi viejo! 1 

Tiene que conformarse con 
un hijo medio rayado (segun su 
opinion), y que (sin el saberlol 
trata (muy pocas veces lo logra) 
ser una buena persona, y a pe- 
sar de todo me dio y me sigue 
dando- cosas, sin que se de 
cuenta. 

Y tambien soy esc que pasa 
al lado tuyo en la calle y no 
ves, ni yo te veo, buscando al¬ 
go; corriendo atris de algo que 
solo se consigue con Amor. ' 

i IQuc palabra tan mano- 
seadal.! 

Todos (incluso yo) la usamos 
a diario, nos llenamos la boca 
con ella. Ya la hora de conver- 
tirla en algo concreto, de poner- 
la en accion nos miramos como 
dos perros peleando por un 

El causante de todo eso es: 
Miedo. Miedo a querer, a dar,' a 
recibir, a lograr desparramarse, 

Como decia Spinetta: 

“Despues de todo tu 

eres tu unica muralla 

Si no te saltas nunca 

dar as un solo paso” 


jos. 1 




que esperan ver el sol 
desde los vientres, hago una 
pregunta: /que nos cuesta ser 
mejores y mas buenos cada 
dia? 

Sin esperar respuesta, me 
despido descandoles a todos 
que los guie una buena estrella. 

Chau. 


Amigos del Expreso: 

•Y de pronto ocurrio... To¬ 
me un lipiz y un papel y me 
decidi a escribirles. Que contar- 
les? 

Que me gusta la vida, la na- 
turaleza, el amor, la paz, leer 
sobre la vida en la India, alia a 
lo lejos donde guizas nadie sabe 
ni siquiera comi viven, que 
piensan, que.- quieren, que tie- 

Me gusta todo eso. .. el ama- 
necer, la alegria, el verano y la 
primavera y, por qu/ no? el 
otono e inviemo; todas las co¬ 
sas con quien podamos com- 
partir. Nos dimos cuenta acaso 
todo lo que nos da la naturale- 
za? Seguramente que no, en 
realidad no le damos importan¬ 
ce, pues tenemos todas las 
comodidades y no nos interesa 
saber como seria el mundo sin 
eUo. 

Si, debe ser muy comodo 
llegar a casa y encender la Uave 
de la luz, el televisor, o el venti- 
lador (pues creemos que nos 
refresca las ideas). Y no es asi, 
por dentro nos tortura lo trans- 
formado, lo no natural. 

Acaso no es mejor estar en 
una pequena y humilde cabana 
















junto a grandes tierras culti- 
vadas de hortalizas y arboles 
frutalcs, con un cnorme telar 
quc cstar cn un soberano piso 
sobrc cl Barrio Norte? 

Por qub no abrimos la puerta 
y nos fijamos el trcmendo des- 
cqncierto que tcndriamos? 

Veriamos que irremcdiahle- 
mente seria asi. Ya ven amigos, 
la naturaleza, cl campo, y la 
comunidad me conmuevc, por- 
que vienc de adentro, vicne 
arrastrandomc y me atrapa, es 
la vida la quc la mire dcsde la 
profundidad de mi scr y no ex- 
tcriormente. Por cso quisiera 
quc me cscriban si ticne mis 
mismos sentimientos, inquie¬ 
tudes, si no es asi no importa, 
reflcxioncn, vean cl color claro 
dc la existencia y no cl lado 
oscuro, el dc la maldad, el 
egoi'smo. 

Y si cs cierto quc habrA af- 
gun lugar donde algun dia dcs- 
cubramos el otro yo sin masca¬ 
ras ni mentiras, por que no 
puede ser bste el momento? 

Cristina E. Noelid 



Scnorcs del Expreso Imaginario: 

En el dia de la fecha he lei- 
do el ultimo cjemplar de vues- 
' ‘•Revista" (si asi se la puede 
mar). Me parccc una picardia 
e una empresa editora gaste 
no papel y rollo fotogrifico 
ra mostrar la decadencia quc 
a sufriendo la gente quc me 
rodca. No se si a las personas 
quc integran el grupo de redac¬ 
tion sc las puede llamar perio- 
distas, ya que rcflcjan y sienten 
placer en expresar la faz nega- 
• ! dc nueslra gencracion (per¬ 
is cn su aspccto exterior 
csexuadas, mal, vestidas) y de 
pelo tan largo como cortas sus 
ideas, si cs que realmente exis-, 
ideas debajo de todos esosl 
pelos). 

Me he detenido cn el coi 
. Icctorcs, dos carillas que 
dencian la desubicacibn y deso- 
cupacion dc la gente que escri¬ 
be, genios en decir estupideces 
con palabras tan raras que han 
copiado de un vocabulario que 
no cs el quc realmente utiliza la 
juventud. 

Ricardo Solera, Adriana Ma¬ 
rino, Claudio Dario Loza, Car¬ 
los Alberto Lagisquet y Sandra 
Russo, ademas de olros tantos.l 
que quisieron decir? I-o ui 
que yo entiendo a traves.de 
cartas es quc tienen una 
menda frustracion, y que estin 
alienados, y que tratan de bus- 
car comunicacion con sus igua- 
les, que gracias a Dios son po- 


Tengo 20 anos, me gusta el 
tango y todo lo que sea musica. 

Hablando de otra cosa, creo 
no tener serios problemas se- 
xuales, no como aquellos quc 
debilitan su mente pensando en 

Sin otro particular saluda a 
Uds. con la considerabibn mas 
distinguida. 

Jorge Pasnian 
Queridos Expreso y Mordisco: 

Es esta la 1° vez que les 
escribo pero he escrito tantas 
'cartas antes quc esta. . . Nunca 
me anime a mandarlas y enton- 
ces las rompia pero ahora estoy 
dccidida a que esta carta lleguc 
a tus manos. Mirando Expresos 
antcriores me encontre con el 
numcro 4 (desde el 3° numero 
tengo yo) y vi cse experimento 
con los porotos y lo hicc, tengo 
los dos frascos con los porotos 
aca al lado mio, les pusc nom- 
bres y todo che, con el cual 
mantengo largas charlas lo lla- 
mo Juan y al que no le doy 
bola le pusc Pedro (me da las- 
tima porque el pensara que 
quiero mas a Juan que a el pero 
no es asi, simplemcnte quiero 
ver quc pasa si le doy mas cari- 
no a uno que a otro), bueno, cl 
resultado fue quc Juan tiene 
unas raices gigantes, tiene tallo 
y le cstan por salir brotes en 
cambio al pobre Pedro le ha 
crecido un poquito el tallo y 
algunas raices, que me cucn- 
tan? De ahora en mas Pedro 
tambien va a tener un poco de 
cariho y cuidados como Juan. 

Bueno, ahora agarrando para 
otro lado, decis que ya cstas 
cansado de la polbmica dc Char- 
ly, etc. etc., yo lo que menos 
quiero haccr cs scguirla pero 
vos decis que el ler. Ip de La 
Maquina es lucido, segun lo que 
yo entendi en la respuesta que 
le escribis a Alejandro Bonaven- 
tura, no estoy de acuerdo para 
nada con eso de que es lucido, 
o sea brillante, a mi no me gus¬ 
ta para nada ni el ler. Ip ni el 
2do., como podes decir que es 
lucido? Lucido es lo que hace 
Nebbia, o Spinetta y algunos 
tipos mas y para de contar. A 
lo largo de todos los comenta- 
rios quc haces sobre los discos 
y los recitales de La MAquina 
pude entender que el grupo te 
copa mucho, a mi no, no me 
gusta, lo que hace (o lo que 
hacia La Maquina. No quiero 
hablarte mas del tema, de 
acuerdo? Mi querida Liliana 
Liebermann siempre vamos a 
ver conchetitos y conchetitas, 
porque simplemcnte vivimos en 
una sociedad concheta y siem¬ 
pre nosotros nos vamos a estar 
quejando de ellos y ellos de 
nosotros. Todo esto de los che- 
•tos, de los stons, de los phf- 
ppies, etc. etc., es algo que a 
mi ya me tiene repodrida y 
aburrida, vos viste que cn un 
recital podbs encontrar de todo 
(te estoy hablando a nivel hu- 
mano). Los/as hay desde los 
chctitos/as hasta los reventa- 
dos/as, pasando por los/as cir- 
queros/as o stons; cada uno 
quiere llamar la atencion, por 



ejemplo poniendose u 


lones todos reventados y tal vez 
los sabados y los domingos van 
a boliches, yo un tiempito atras 
cuando iba a recitales y veia 
toda esa clase de gente y habla- 
ba con ella y me bajoneaba mu¬ 
cho, sabes lo que hago ahora? , 
voy a un recital, escucho la 
musica y me voy, es muy sim¬ 
ple pero cs jodido a la vez. 

Che, por qub tantos serru- 
chos para el disco de Yes ‘‘En 
busca de la Unidad"? Lo com- 
prb el mismo dia que salio aca 
y no me decepciono tanto, cla¬ 
ro que no es el mejor disco, 
no? Pero tampoco es tan malo. 
Bueno los dejo. 

, ' , iau, y sigan asi, canejoS 

Estela 


A la hermosa gente 
de Expreso: 

De aqui les estoy cscribicndo 
con toda la polenta que puede 
producir un alma inquicta 

Soy un ferviente fans de 
Charly y sus veraces melodias 
pienso que es una exacta con- 
juncion de letras y armonia, 
quizas demasiado hermoso para 
transmitir tanta verdad, noso¬ 
tros los que todavia tenemos 
fuerza, sangre en las venas y en 
el alma tenemos que lograr que 
todas estas amargas experiencias- 
en la ciudad tengan su punto 
final. MirA de que vale si nos 
copamos a lo loco con una 
cion y escuchamos su letra 
habla sobre la humanidad y 
pubs en un colcctivo nos pelea- 
mos por un asiento, mira loco a 
mi me han ahogado los suehos 
quc tanto tiempo me costo ex- 
trovertir, me mataron lo poco 
que tenia para pensar en la paz 
del mundo, quisc hacer enten¬ 
der a la gente lo equivocada 
que estaban y me trataron de 
(enfermo mental) esta todo 
podrido y cada vez peor, en la 
escuela por ejemplo te hablan 
de tratamos con respeto y con 
cducacibn y cuando le planteas 
a tu profesor la fuerza y la vita- 
lidad de un recital te (Been quc 
es una alocada juventud perver- 
tida que lo unico que hace 
fpritar y hacer ruido- '■ 

Yo les pregunto a todos los 
adultos formales nunca fueron 
adolescentes? Nunca tuvieron 
suenos de juventud? O acaso es 
que los tuvieron y no sacaron 
fuerza de adentro para poder 
romper la pared de la formali- 
dad y poder hacer respirar sus! 
ideales. Miri tenemos a pesar de 
todo que lograr la libertad del 1 
amor, la fertilidad de la ecolo- 
gia, el perdon de nosotros mis¬ 


mos y sobre todas las cosas 
sembrar la comprension y el 
amor para poder cosechar hijos 
que puedan respirar el aire puro 
de la verdad. 

P.D.: Fuerza locos y que la po- 
ca verdad que existe no nos in- 
hiba para poder gritar todo 
nuestro verdadero ser. 


Anibal Vigile nos cscribio 
una carta larguisima ejerciendo 
su derecho al pataleo en la que 
dice “Escribimos cartas al Ex¬ 
preso, pero a la hora de poncr 
el lomo nos rayamos todos”, 
"Lo que me raya es la figura- 
cion, el hrcho de que haya idio- 
tas que leen Artaud y no en- 
tienden ni medio, pero lo elo- 
gian porque queda bien y ade¬ 
mas le gusta a Spinetta. O te 
dicen ‘Como mata Emerson’ y 
cuando les decis que hay un 
tipo que se llama Bartok al que 
Emerson le afano un monton 
de cosas te dicen ‘Sail, loco, cse 
quien es’”. La carta, que en rea¬ 
lidad es una respuesta a Liliana 
Libermann, termina asi: “Decis 
que se terminb la amistad. Yo 
quiero discutir eso con vos, por¬ 
que quiero ser tu amigo. Escri- 
bime” Sanabria 4390. Capital 
(14X4). 

Graciela Silva dice a los ‘‘lec¬ 
tures quc estropean la unica r 
vista piola con sus bajones' 
“Deben ver la realidad tal cu_. 
es pero hay cosas que se deben 
callar para no pasar a formar 
parte del £rupo de los que 
pasan el dia destruyendo y < 
ticando esta vida. Se proponen 
un monton de cosas y dan vucl- 
tas y vueltas pero todo sigue 
igual. Estoy llena de emociones 
y de inocencia con mis 15 anos 
y estos tocos no me dejan desa- 
hogar. Paren un poco, por fa¬ 
vor! Escribanme: Los Alamos 
U88, Tortuguitas (1667), Bs. 

Ricardo Bcrsano, Ruben Mo- 
lino y Carlos Coca: gracias por 
los cuentos, poesias y dibuj 

Y a todos los 
lectores que nos escribieron, un 
IVamos todavia! de corazon. 

































2 VECES 
LA VELOCIDAD 
DEL SON I DO 

A una velocidad doble que- 
la del sonido, el reactor TU 144 
inicio un servicio scmanal entre 
Moscu y Alma Ata (RUSIA). 
En apenas dos horas cubrio los 
3280 kms. que separan ambas 
ciudades. La velocidad maxima 
que puede alcanzar es de 
2300 kms/h. Puede transportar 
hasta 80 pasajeros. Tecnica- 
mente, el unico problema fue 
que durante el trayecto practi- 
camente no se podia hablar 
debido al ruido registrado a 

Su estructura recucrda a la. 
del Concorde fiances. Fue crea- 
do por la compania Aeroflot. 
Esta cs una de las mis baratas 
del mundo. Basta mencionar 
que el viaje solo costo 83 ru- 
blos (112 dolares). 

Lamentablemente hubo 
muchos desfasajes organizativos. 
En Alma Ata los pasajeros de- 
bieron esperar 25 minutos para 
bajar. Esto se debio a que Ue- 
vaban el avion de un lado a 
otro, puesto que no sabian don- 
dc descargarlo. 

En Moscu, se rompio la cin- 
ta transportadora para cargar 
maletas. Estas tuvieron que ser 
Uevadas a empujones al avion. 
Otro hecho que causo molestia 
a los viajeros, fue que la com¬ 
pania no tiene sistema de com- 
putarizacion de reservas. 

Con este avion, la URSS es 
ef tercer pais que inicia servi- 
cios supersonicos. .Los otros 
fueron Francia e Ingiaterra. 


“Se BUSCA 
COSMONAUTAS”... 

Un aviso conmociono a las’ 
diez naciones del subcontinente 
con este enunciado: “Se nece- 
sitan cientificos (mujeres y va- 
rones) para convertirlos en los 
r'meros astronautas de Europa 


occidental”. Estos integrarian la 
tripulacibn del Spacelab, un 
proyecto europeo estadouni- 
dense que forma parte del re- 
volucionario programa espacial 
norteamericano que se iniciara 
en 1980 y que.se conoce con el 
nombre de Shuttle. Funciona- 
rios europeos sehalaron que no 
existe ningun impedimento para 
incluir por lo menos una mujer 
en esas tripulaciones. Ella scria 
la primera astronauta de Occi- 



espacial. El Shuttle es una nave 
espacial reutilizable que se lanza 
como un cohete y que aterriza 
como un avion convencional. 
Segun el programa deberin rea- 
lizarse mas de 400 misiones en 
el curso de 12 anos. Muchas de 
ellas transportaran un laborato- 
rio construido en Europa. Los 
paises que financian el proyecto 
son Gran Bretana, Alemania 
Federal, Francia, Italia, Belgica, 
Holanda, Dinamarca, Espana, 
Suiza, y Austria, todos miem- 
bros de la agenda europea es¬ 
pacial (AEE). Los laboratories 
espaciales de EE.UU. .y la 
Union Soviitica fueron tripula- 
dos por astronautas que no te- 
nian que ser necesariamente 
cientificos. _ 


Mas de una docena de mu¬ 
jeres de Alemania Federal ya 
presento su solicitud para entrar 
en el programa. Una de ellas es 
una estudiante pero las otras 
ticnen amplia experiencia cien- 
tifica y en aviacion civil. Los 
expertos senalaron que uno de 
los experimentos consistira en 
la observacion de los efectos 
provocados por la falta de gra- 
vedad en las mujeres por cuanto 
el nacimiento de bebis en co- 
lonias espaciales es una_ pers- 
pectiva segura para el proximo 
siglo. Tambien se llevaron a 
cabo investigaciones sobre los 
posibles efectos que la ingravi- 
dez tenga en la carga hormonal 
femenina, sus reglas y el emba- 
razo. Ademas se observatan las 
reacciones fisicas y psicologicas 
del personal tecnico a bordo del 
Iaboratorio espacial que debera 
realizar 50 misiones en el curso 

Cada mision tendri una du- 
racion variable de 7 a 30 dias 
en 6rbitas. Los tripulantes po- 
dran respirar sin necesidad de 
Uevar trajes espaciales porque 
en la cabina se producira una 
atmosfera similar a la habitual 
en la Tierra. 


ULTIMO INDIO YAGAN 

El ultimo representante puro 
de la raza fueguina Yagan fa- 
llecio a'la edad de 86 anos. El 
hombre rtsidio en Puerto Wi¬ 
lliams (Chile), donde habia na- 
cido a 1900 km al sur de la 
dudad de Santiago. 

Se lo conocia como el abue- 
lo “Felipe” y se habfa caracte- 
rizado por sus condiciones de 
lider de su raza. Dedic6 su vida 
a ensenar los secretos de la ar- 
tesania en cueros, madera, ces- 
terfa y pesca. 


“EL REINO DE ELBA” 

Las divergencias entre eru- 
dkos italianos estan demorando 


el estudio de evidencias sensa- 
cionales que confirman la exis- 
tencia de algunas figuras del 
Antiguo Testamento y revelan 
la existeheia del reino de Elba, 
hace 4.500 anos; que parece 
haber sido predecedor del reino 
de los hebreos. Los expertos no 
pueden ponerse de acuerdo so- 
:bre como descifrar las 15.000 
tablillas de arcilla, deseriterradas 
:en un j?qnto a 48 kilometros al 
sur de Alepo, Siria y conside-’ 
radas por otros arqueologos 
como piezas de importancia 
comparable a los pergaminos 
del Mar Muerto o la piedra Ro- 
seta que dio la clave para des- 
cifrar los jeroglificos egipcios. 
Las tablillas prueban la exis- 
tencia de un vasto reino, des- 
conocido hasta ahora, y que ri- 
valizd con aquellos radicados en 
la Mesopotamia y en Egipto. Su 
gente hablaba un idioma que 
aparentemente guardaba gran 
similitud con el hebreo y el fe- 


NEPOHUALTZINTZIN, 
LA COMPUTADORA 
PARA RAZONAR 

































obliga a recordarlos. Reciente- 
mente, el ingeniero civil David 
Hidalgo, descubrio un nuevo 
tipo de computadora, basado en 
el legado de esos pueblos. El 
susodicho aparato tiene una 
gran ventaja sobre sus congene- 
res: Hay que pensar. No sirve si 
no interviene el razonamiento 
del operador. Sin duda, es un 
verdadero aliento. Todavia, no 
estamos tan cerca del futuro 
que pregonan los autores de 
ciencia-ficci6n. Por ahora, segun 
parece, la maquina no dominara 
el mundo. Es posible tener al- 
guna esperanza de que el cere- 
bro no se nos atroBe. 

En algunas operaciones, esta 
computadora (llamada Nepo- 
hualtzintzin) es mis rapida que 
las electronicas. Puede efectuar 
cualquier calculo basado en el 
sistema decimal, lo que no ex- 
cluye operaciones en las mate- 
maticas aztecas-mayas. (Recor- 
dar que parten del numero 20). 
A1 igual que estas dos culturas, 
Nepohualtzintzin puede ser uti- 
lizada para calculos astronomi- 

Segun Esparza Hidalgo, seri 
de gran utilidad para la ense- 
nanza de los ninos. Cuando es- 
tudiaba en la universidad se dio 
cuenta de la enorme sabiduria 
de esas sociedades. Como el 
mismo dice, las piramides ma- 
yas y aztecas son prueba de que 
ambas tenian una computacion 
de matemitica avanzada. Du¬ 
rante 18 anos convivio con 
ellos. Se puso sus ropas. Adop- 
to sus habitos. No le importo 
divorciarse de su mujer. Prefirio 
la busqueda. En Puebla Sierra, 
conocio a un cacique que le 
hablo del' Kipotzl, la computa¬ 
dora azteca. El ingeniero s61o 
tuvo que perfeccionarlo un po- 
co para obtener el Nepohual¬ 
tzintzin, la computadora para 
razonar. 


MOLUSCOS TOXICOS 

Las autoridades venezolanas 
declararon en estado ’de emer- 
gencia a la poblacion de Rio 
Caribe donde se han registrado 
150 casos de intoxication co- 
lectiva por ingestion de pro- 
ductos del mar, con un saldo de 
8 victimas fatales. Se estan 
tomando serias medidas para 
atender a los pacientes y movi- 
lizando equipos midicos de di- 
versas ciudades del pais. Aun se 
desconoce la verdadera razon de 
la contaminaci6n de las aguas 
de esta prospera zona agrope- 
cuaria sobre el mar Caribe ubi- 
cada a unos 600 km al este de 
Caracas. 


JUEGO DE NINOS 

Seguramente quien puso una 
bomba en una fabrica de Va¬ 
lladolid,^ no se habra imaginado 
que seria facilmente desarmada 
por unos ninos. Precisamente 
porque' no es “un juego de ni- 
flos”. Pero la vida tiene sus sor- 

Los tres chicos estaban en la 
calle, cuando vieron el peligroso 


artefacto. Estaba perfectamente 
camouflado. Era un reloj des- 
pertador como cualquier otro. 
Lo sacaron de la ventana de la 
planta baja del edificio, en don¬ 
de estaba escondido, y le cor- 
taron tres hilos que pendian.de 
el. (Como si fuera un “paqueti- 
to” comun y corriente). Se lo 
llevaron a sus casas, en donde 
se lastimaron un poco al jugar 
con el aparato. Tenia una carga 
de 300 gramos de trillita. Sin 
ningun inconveniente, podia 
hacer volar a la fabrica entera. 


LA CULPA LA 
TIENEN LOS REPTILES 



Segun Luigi Vellelli, profesor 
de psicologia, y miembro de la 
Sociedad Interamericana de Psi- 
quiatria, algunos instintos hu- 
manos como la agresividad, la 
sexualidad, el impulso reproduc- 
tor, etc, serian herencia de los 
reptiles. Los primeros mami- 
feros habrian heredado las es- 
tructuras cerebrales de aquellps. 
Estas se dividian en dos. Una, 
el limbico. La otra, el neocor- 
tical. Ambas se correlacionaban. 
No se oponian, sino que se 
complementaban. Los reptiles 
tenian esas estructuras simpliG- 
cadas. Es decir que, en* los ma- 
'mlferos, existe una evolucion. 

Aca estaria la explicacion de 
comportamientos incompren- 
sibles de los seres humanos. 
Tales como las que se producen 
en las masas en caso de lin- 
chamientos, o tumultos. Para 
Vellelli una tipica "actitud rep- 
tiliana" seria el homicidio co- 
metido sin razon de ser. 

No es el unico que sostiene 
esta tcoria, .que tiene varios 
anos y congrega numerosos 
adeptos. 

.Vellelli dice que “Hay una 
identiGcacion inconciente por 
parte del hombre, en el sentido 
de que el mal proviene de los 
reptiles; acaso porque en la mi- 
tologia, en la historia y en la 
religion, el repdl emerge de 
manera negativa. Estamos frente 
a un miedo atavico del hombre 
hacia los reptiles, captado a ni- 
vel inconsciente y muy dificil 
de controlar”. 

Es indudable que estas aseve- 
raciones pueden tener grandes 
visos de realidad. Mientras tan- 
to, hasta que no sea debidamen- 
te comprobada, tendremos que 
tomarlas con pinzas. No seria la 
primera vez que el hombre pro- 
yecta “defectos” propios en 
otros seres.- Hay que esperar. 
Todavia no podemos echarle la 
culpa a los reptiles. 


CARACTERISTICAS DE LA SALUD PERFECTA 


1 - Ausencia de fatiga 

2 - Buen Apetito 

3 - Sueflo profundo 

4 - Buen humor 

5 - Buena memoria 

6 - Voz agradable 

7 - Rapidez de raciocinio y de ejecucion 



Marcclo T. de Alvear 


Ia>cal 5 - Galena C H 


Todo para la dieta macrobiotica 
Cosmetica macrobiotica 
Champu de hierbas 
Aceites para pelos secos 

Dictas orientates para adelgazar y sentirse feliz 


Art Garfunkel 
Mike Oldfield 
Herbie Hancock 
Genesis 
Camel 


Stomu Yamashta 
Alan Parsons 
lohn Coltrane 
Eric Dolphy 
Gryphon 
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II amino del lealro 
liaeia la fiesta 


El publico de rock descUbrio 
“El Plauto" antes que nosotros. 
Por eso entrevistamos a Roberto 
Villanueva, director de la obra. 



Roberto Villanueva siempre se intereso 
por la gente que esta en la busqueda de 
nuevas formas de expresion. Esta fue su 
actitud desde los tiempos en que era direc¬ 
tor del Centro de Experimentacion Audio¬ 
visual del celebre Institute Di Telia, aquel 
reducto de las artes y las ciencias que hace 
mas de diez anos copo la manzana de la 
Galeria del Este con sus happenings y sus 
insoiitas experiencias teatrales. Hace dos 
meses, Villanueva y un extenso grupo de 
actores y musicos estreno un espectaculo 
teatral absolutamente fuera de serie, “El 
Plauto”. Un acercamiento a la obra lo da el 
que se abre con el siguiente de- 

celebrar la 


Y “El Plauto” justamente es eso, un 
inmenso ceremonial o fiesta popular donde 
la alegria arremete contra los prejuicios y 
tabues que nos Umitan. 

Cuando decidimos entrevistar a Villa¬ 
nueva sospechabamos, por toda su trayec- 
toria anterior, que con el no> iba a ser 
diffcil establecer rapidamente un lenguaje 
comun. Al terminar el reportaje esa sospe- 
cha se vio totalmente confirmada. Aqui es¬ 
ta la prueba. 

—iComo nacio la idea de hacer “El 
Plauto ”? 

—Creo que “El Plauto” no empezo por 
una idea, pues a mi no me gusta empezar 
las cosas por una idea sino por determi- 
nadas cosas concretas. Lo que empezo fue 
todo un deseo. A principios del 70, precisa- 
mente cuando acabo mi periodo en el Insti¬ 
tuto Di Telia, descubrf que me era necesa- 
rio parar toda actividad y replantearme el 
teatro. Es decir, comence a plantearme la 
reflexion sobre mi hacer. Durante dos anos 
me dedique, alia en mi provincia, Cordoba, 
a elaborar una aproximacion a una teoria 
del teatro. Yo pensaba que el teatro, como 
otras manifestaciones artisticas, habfa llega- 
do a un punto muerto, a un agotamiento. 
Percibfa que el publicb no obtenia' nada del 
teatro. (Yo al menos, como espectador, no' 
obtenia nada del teatro). Ademas, pienso 
que esta situation no se ha modificado mu- 
cho desde entonces. 

Alla en Cordoba, con tiempo para re- 
flexionar, me puse a analizar como ocurrio 
historicamente el proceso que condujo a 
ese punto muerto del teatro. El analisis de 
una crisis siempre comienza por un remon- 
tarse a los origenes. De todas esas reflexio- 
nes surgio en ml el deseo de hacer un 
teatro mas vital, totalmente alegre, un tea¬ 
tro tal como era en los principios del tea¬ 
tro. En .aquel tiempo veia que una buena 
pista podia brindarla Artaud y los teatros 
ceremoniales y orientales. Pero al mismo 
tiempo vefa que la cuestion no consistia en 
reproducir ceremoniales primitives, de otras 
culturas, como si se hiciera un rastreo ar- 
queologico y too, sino que habfa que re- 
construir esos ceremoniales de acuerdo con. 
las posibilidades del hombre -contempo- 
raneo. 

Y entonces empece a pensar que en 
todas las obras teatrales de todas las epocas 
(inclufdo el teatro actual) existe, en estado 
latente, un resabio de aquellos rituales agrf- 
cojas y dionisfacos que constituyeron los 
origenes del teatro, los cuales en realidad 
eran rituales de initiation. La investigation 
me Uevo a rastrear en los folklores de todas 


principal caracteristica del Camaval era la 
de ser un ritual eminentemente popular. 

Bueno, estaba yo en esa busqueda cuan¬ 
do de pronto, hace cuatro anos, conozco a 
Carlos Trias, un novelista Catalan que esta¬ 
ba de paso por Bs. As. Me pongo en con- 
tacto con el y en las conversaciones me 
comenta que tenia una pieza de teatro es- 
crita por el pero basada en obras de Plauto, 
autor de teatro popular que vivio en Roma 
entre los siglos II y III a.c. Cuando lei la 
obra de Trias inmediatamente comprendi 
que ese era el texto justo con el cual yo 
podfa plasmar el teatro que queria hacer. 
En esa pieza estaba el teatro exultante, el 
teatro completamente alegre y afirmativo 
que venia buscando. Ese teatro era la antf- 
tesis de lo que es el teatro actual. Porque 
para mi el teatro contemporaneo esta su- 
mido en una position kafkiana, angustiante, 
donde el hombre se encuentra sin salida. Y 
a mi me interesan todas aquellas cosas que 
los ceremoniales camavalescos valorizan. El 
carnava! es un tiempo (aunque no dure mas 
que dos dfas), en el cual se ponen todas las 
cosas patas para arriba, donde el bufon es 
el rey y la prostituta una senora. Durante 
esos dos dias se levantan las prohibiciones; 
es una especie de periodo de jauja, durante 
el cual se construye el pais de Utopia o se 
rememora el paraiso terrenal. Y esa demos- 
tracion de viva alegria era lo que veia en la 
obra de Carlos Trias. Un reencuentro con 
lo afirmativo. 

En los paises rioplatenses el camaval 
tomo una forma caracteristica, Ja murga. 
Por otra parte, esa vitalidad carnavalesca 
que se conservo en el teatro desde los ori¬ 
genes, en Grecia, aparece en el Rio de la 
Plata con las formas circenses, que dieron 
nacimiento al teatro criollo. Camaval, mur¬ 
ga, circo, todas manifestaciones de fiesta 
popular. Esos eran los elementos que me 
interesaba incorporar al teatro. De all que 
en un momento determinado pense que lo 
ideal serfa representar “El Plauto” en un 
gran galpon, en la carpa de un circo o al 
aire libre, en una plaza, con dos o tres 
escenarios en los que se desarrollaran las 
acciones simultaneamente y donde los acto¬ 
res tuvieran que gritar al maximo para ofrse 
y hacerse escuchar. Ademas, como la obra 
en principio duraba mas de cinco horas sin 
interrupcion, me hubiera gustado que el 
publico comiera y bebiera durante la fun- 
cion. Desgraciadamente, por cuestiones de 
produccion, nada de eso se pudo hacer. 

Lo que yo queria lograr era romper con 
ese malentendido que es considerar al tea¬ 
tro un hecho “cultural”, o sea, “cultural” 
asf entre comillas, como accion de gente 
“culta”. Ese es un falso ceremonial, pues 
desde esa actitud se va al teatro porque se 
debe ir al teatro. Sobre todo a mi me dolfa 
la ausencia de gente joven en el teatro. 
Pero a la gente joven yo le daba, y le sigo 
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dando, toda la razon: no se puede ir a ver 
ese tipo de teatro. 

~l?or eso en determinado momento te 
acercaste a la musica de rock? 

— Claro. En algun momento, hace 12 6 
13 anos, cuando empezo el movimiento ro- 
ckero en Bs.As., descubn que lo que yo 
estaba deseando para el teatro se estaba 
dando en el rock. Era en el rock donde se 
daba la reaccion del publico en una especie 
de participacion dionisiaca... El publico de 
rock es un publico que a mi me interesa 
mucho porque es culturalmente- no-conven- 
cional. Te digo mas; a mi me parece muy 
importante que una publication como el 
Expreso Imaginario se interese en nuestro 
espectaculo. Las otras publicaciones ya se 
que tienen la obligation de interesarse, pero 
yo veo como una conquista de “El Plauto” 
que la revista de ustedes se interese en 
nosotros. 

Hay mucha gente de rock que no va a 
ver otros espectaculos teatrales porque tie- 
ne muchos recelos de lo que les pueden 
dar, y sin embargo esa gente viene a ver 
“El Plauto”. Una de las cosas que me con- 
mueve es ver que la gente ya no se conten- 
ta con aplaudir o gritar “bravo”, como en 
el Colon, sino que empieza a silbar, como 
en los recitales. Y para mi, si en algun lado 
se dan las verdaderas ceremonias, es en los 
recitales del Luna Park y no en el tipo de 
teatro de que hablabamos. 

—Sabemos que en una oportunidad pre- 
parasle un. espectaculo con Miguel Abue-' 
lo... 

—En un momento encontre que lo que 
yo queria para el teatro estaba ocurriendo 
en un sitio que no era el teatro. Fue enton- 
ces, hace mas de diez anos, que trate de 
aproximarme al rock. Asi fue como Almen- 
dra y Manal dieron algunos recitales en el 
Di Telia. Y de pronto, a traves de una 
conexion que vino por medio de Cutaia 
—por haber trabajado juntos en varios es¬ 
pectaculos-, es que me contacte con Mi¬ 
guel Abuelo y Porno; con ellos empezamos 
a preparar una obra, “Las Bacantes”, que 
estaba basada en esa tragedia griega. Con 
Miguel Abuelo fuimos preparando el libro y 
Ifiego ellos tres hicieron la musica. Pero 


"En un momento pense que lo ideal seria 


lamentablemente eso no pudo concretarse y 
la experiencia, casi a punto de estrenarse, 
quedo solo en proyecto. 

—Seria interesante que nos hables sobre 
como fuiste trabajando la musica de la 
obra. 

—Yo siempre pense que si el teatro era 
algo, era musica. Ultimamente cada vez mas 
fui tratando que la musica estuviese en la 
base de todos mis espectaculos, aun cuando 
no hubiera canciones ni musica con notas. 
La forma de hablar de un actor ya es 
musica; su respiration, sus gestos. Siempre' 
he tratado de hacer mis composiciones dra- 
maticas partiendo de una estructura seme-- 
jante a una partitura musical. Los distintos 
materiales que copiponen una obra teatral 
(desplazamiento de actores, luces, vestuario, 
mascaras, elementos escenicos) representan 
para mi instrumentos que “suenan” dentro 
de la polifonfa total auc es la obra. Por eso 


tan extensa como “El Plauto” (ahora dura 
“solo” 3 horas y 3/4) habfa que organizar 
muy bien el tiempo para lograr que la gen¬ 
te no se aburriera. Y justamente la musica 
es la manera -de organizar el tiempo. Yo 
creo que si el publico no se aburre, en gran 
parte es porque el tiempo esta organizado 
asi, musicalmente. 

Con respecto al tipo de canciones que 
yo queria para “El Plauto”, eso derivo un 
poco naturalmente de lo que decia antes: 
del caracter popular y folklorico que pre- 
tendia para la obra. Yo queria un juego 
murguero que inmediatamente nos conec- 
tara con el circo. Tambien se trato de bus- 
car musicas cercanas a nosotros, musica la- 
tinoamericana que, naturalmente, arrastra la 
musica que trajeron los esclavos negros des- 
de Africa. Asi se pudo dar la contrapo¬ 
sition de que en una obra clasica y antigua 
aparecieran canciones “menores” y contem- 
poraneas como el calvpso u otros ritmos 
tropicales. 

—j/ue de algun modo premeditada la 
eleccion del Estrellas para dar la obra? 

—No, no fue premeditada. Se dio la 
posibilidad alii, como pudo haber sido en 
cualquier otra sala. Practicamente recorri- 
mos todas las salas de Bs.As. antes de en- 
contrar alguna empresa que se interesara. 
Lo que a mi me gusto del Estrellas es que 
se trata de un teatro bien comercial, donde 
se acerca todo tipo de publico. Y me 
prendio que a ellos tambien les interesara 
hacer la prueba con esta experiencia de una 
obra de 4 hs. de duration. 

~lSe va a seguir haciendo solo los lunes 
o piensan hacer mas funciones por se- 
mana? 

—Por ahora prefiero que siga dandose 
solo los lunes para que tenga esa periodici- 
dad de las fiestas, tal como era antes el 
teatro. Y no como es hoy dia, que una 
obra de teatro es un articulo de consumo y 
por eso hay que hacerla todos los dfas y 
hasta en dos funciones un mismo dfa. An¬ 
tes el teatro se hacia en ciertas ocasiones 
nada mas. Entre un espectaculo y otro ha- 
bia que esperar un tiempo. Pienso que s’ 
seguimos dandolo una vez por semana va l 
seguir ocurriendo lo que ya vemos que esta 
pasando: la gente viene a ver “El Plauto” 
en una actitud de fiesta. 

Entrevista: 

Jose Luis D’Amato 
Jorge Pistocchi 
Fotos: 

Maria Demare 
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La Puerto del Sol 

En Bolivia, a orillas del lago Titicaca, se encuentran las ruinas de la civili- 
zacion mas desconocida de America. La que mas ha hecho volar la imagi- 
nacion de arqueologos y cienti'ficos. Entre esas ruinas emerge casi intacta la 
coiosal Puerta del Sol, en cuyas inscripciones algunos creyeron ver un 
calendario del planeta Venus y que los antiguos mitos Tncaicos interpretan 
como un piano divino de la creacion universal. Junto a este portal habitan 
los Uros, descendientes puros de los primeros habitantes del continente. 


Para algunos arque6logos la 
civilizacibn de Tihuanaco flo- 
recio junto al lago Titicaca hace 
escasos 1000 afios. Para otros, 
las ruinas que all■' se encuentran 
no tienen menos de 10.000 
ados, anteriores aim a las mas 
antiguas dinastias egipcias. Cual- 
quiera fuere su erdadera da- 
tacion histories, las leyendas 
incaicas dicen que alii se origi- 
nb el mundo, que de alii pro- 
vienen todos los conocimientos 
e ellos poseian. 

De las ruinas que todavia se 
conservan, lo qiie mas ha lla- 
mado siempre la atencion, tanto 
a los originarios incas como a 
los' arqueblogos modernos, ha 
- :J - la ciclbpea Puerta del Sol, 
se levanta solitaria en el 
templo de Kalasasaya. Este in- 
menso monumento, tallado en 
un bloque unico de lava volcb- 
- ! — mide 3 x 3,60 mts y p.osee 
i parte superior unas ins¬ 
cripciones que estan a mitad de 
camino entre ideogramas chinos 
y simple arte decorativo. 


LOS PRIMEROS 
HABITANTES 
DE AMERICA 



tres etapas sucesivas por co- 
rrientes humanas de diferentes 
razas. La raza tipo mongoloide 
que levantb las civilizaciones 
incaica, maya y azteca, y que 
aim puebla casi todo nuestro 
continente, en realidad fue la 
Oltima y mas reciente de las 
tres migraciones. 

Scbre las aguas del lago Ti¬ 
ticaca vive una comunidad abo- 
r'igen, los Uros, que tiene, co¬ 
mo la Puerta del Sol aledafia, 
sus grandes misterios y particu- 
laridades. Desde el punto de vis¬ 
ta racial, los Uros se diferencian 
netamente de los dembs-abori- 
genes sobrevivientes de Ameri¬ 
ca. Fisicamente son muy dife¬ 
rentes de los aborigenes que los 
rodean. En tal sentido, son mu- 
cho mas parecidos a los extin- 
guidos indios onas de Tierra del 
Fuego que a sus propios veci- 
nos, los aymarbs y quechuas. 

Lo que ocurre es que' los 
Uros, desde tiempos inmemora- 
les, habitaron en el interior del 
lago Titicaca sin mezclarse ge- 
neticamente con los pueblos de 
las costas. Sus mitos y tradi- 
ciones les prohiben cruzar su 
raza, degradarla. Comercian y se 
contacfan con quechuas y 
aymaras costeros, pero no se 
mezclan sexualmente con ellos. 
Toda su existencia la pasan so- 
bre el agua, en tipicas balsas y 
construcciones lacustres hechas 
con totoras (pajas) del lago, y 
alimentandose con la caza de 
las ranas gigantes que habitan 
las profundidades del "mar in¬ 
terior” que es el Titicaca. 

Si pensamos que no hace 
menos de 2000 6 3000 afios 
que la tercera poblacibn de 
America, la de raza mongoloide, 
desplazb a los que quedaban de 
las otras migraciones anteriores, 
los Uros deben ser descendien¬ 
tes de las primitivas olas hu- 


0 agua porque 




figura central. Son 


manas que se asentaron en 
America. De alii la diferencia 
racial con sus vecinos actuales. 
Los Uros serian los unicos re- 
gistros vivos de aquel pasado 
remoto, de un pueblo que fue 
contemporbneo de los primeros 
egipcios. Un pueblo que pro- 
bablemente haya presenciado la 
construccibn de la Puerta del 
Sol pero ya no recuerda... 


Para Allen Bellami, arqueo- 
logo que intentd descifrar las 
inscripciones de la Puerta del 
Sol, se trataria de un calendario: 
cbsmico esculpido hace 15.000 
afios por una civilizacibn que 
tenia un desarrollo tbcnico por- 
tentoso. Basado en esta idea, ell 
ruso A. Kazantsev pretendib 
demostrar que esas inscripciones 1 
representan un calendario del 
planeta Venus. La idea era muy 
atractiva e inmediatamente la 
hicieron suya los inventores del 
realismo fantbstico (Planeta, 
von Daniken, Charroux). 

Cuando hace algunos afios 
una nave sovibtica descendio en 
Venus y determinb con precl- 
sibn la duracibn del dia venu- 
sino (dato que no podia obte- 
nerse desde aqui por la espesa 
capa de nubes que envuelve al 
planeta), la teoria se desmoro- 
nb. Kazantsev calculaba que la 
Puerta del Sol podia ser un ca-. 
lendario de Venus si el "dia"' 
venusino duraba 9 dias terres- 
tres (como en un tiempo se 
pensb). Pero cuando se descu- 
brib que en realidad duraba 243 
dias terrestres. la idea perdib 
todo asidero. Mientras tanto, 
nadie se preocupb por desmen- 
tlrla ni aclararla. Alin hoy dia 
mucha gente sigue pensando en 
la Puerta del Sol como "el ca¬ 
lendario de-Venus”. Es fbcil im- 
poner una teoria atractiva, lo 
dificil es desarraigarla. ) 


LO QUE DICEN 
LOS MITOS 


Existe un mito inca que dice 
que las inscripciones de la Puer¬ 
ta del Sol son los pianos que 
hizo Kon-Tiki-Viracocha ("Dios 
hacedor del mundo", en que- 
chua), antes de ponerse a crear 
todo lo que existe. Despubs de 
dibujar y esculpir estos pianos, 
Viracocha envib varios mensaje- 
ros en todas direcciones y bstos 
drganizaron en naciones a todas 
las tribus dispersas. Asi se or- 
ganizb el imperio inca. 

La idea desarrollada en ese 
mito es muy interesante pues si 
observamos con atencion la fi¬ 
gura central y el dibujo que 
representa a una de las 48 figu- 
ras secundarias,. veremos que 
encaja muy bien con lo expre- 
sado por el mito. En la mitolo- 
gia de todos los pueblos siem¬ 
pre se representb a los dioses 
mensajeros con atributos alados 
(Hermes en Grecia, Mercurio en 
Roma, por ejemplo). En este 
caso, la figura secundaria estb 
en actitud de correr (mensajero) 
y es una mezcla de hombre y 
pbjaro —con alas y pico. Los 
mensajeros divinos siempre tie- 
nen caracterfsticas de pajaros 
para que puedan volar y hacer 
la union entre la Tierra (morada 
de los hombres) y el Cielo .(mo¬ 
rada de los dioses). 

En definitiva, los origenes 
prehistbricos de la Puerta del 
Sol siguen siendo un misterio y 
un desafio, tanto para los incas 
como para nosotros. Su majes- 
tuosidad y su misterio nos im- 
presionan a ambos por igual. El 
inconsciente del hombre anti- 
guo elaboraba los mitos acordes 
con la realidad que vivia. El 
inconsciente del hombre mo- 
derno varib la forma de los mi¬ 
tos, pero igualmente los sigue 
fabricando. 

Josb Luis D’Amato 































Que las plantas gozan y sufren, se entiende. 
Que las plantas perciben a quien se acerca; 
que aman y que odian, puede llegar a en- 
tenderse. Pero cuando nos enteramos que 
tambien tienen sistema nervioso, que po- 
dri'an “hablar” con nosotros, que se cornu- 
nican eritre si' y que el gomero de nuestro 
jardi'n quiza este en contacto permanente 
con todos los gomeros de la Via Lactea, la 
cosa ya se hace mas difi'ci! de comprender 
(aunque mas fascinante, pues en realidad 
siempre habi'amos intuido que era asi'. . .) 


El jefe de section le ordend 
a Pierre que sin demons termi- 
nara de dibujar el piano antes 
de las seis de la tarde. Pierre lo 
miro digustado pero asintid con 
un leve movimiento de cabeza. 
En cuanto el jefe dio media 
vuelta abrio el cajon de su es- 
critorio y oprimio el botdn con 
el cual se comunicaba por con¬ 
trol remoto con sus amadas 
plantitas. "Si no fuera por ellas 
-penso-, hace tiempo que hu- 
biera mandado todo al demo- 
nio”. Por medio del transmisor 
de radio dio a los estimuladores 
la orden de interrumpir el su- 
ministro de droga, con la secre- 
ta idea de proseguir el experi- 
mento apenas se desocupara. 
Media hora despues, un fuerte 
chirrido proveniente del parlan- 
te oculto lo hizo sobresaltar. 
Nada bueno debia estarle ocu- 
rriendo a alguna de sus plantas. 
alia en su departamento. De- 
senvolvio el mini-osciloscopio y 
a traves de sus ondas pudo 
comprobar lo que habia temi-' 
do: la interruption abrupta de 
la experiencia habia hecho que 
el malvon reden brotado "aulla- 
ra" de dolor ante el desacondi- 
cionamiento producido por la 
carencia de cloroformo en las 
raices. 


Lo que a primera vista tiene 
todo el aspecto de un cuento 
de ciencia fiction, en realidad 
no es mis que el relato algo 
novelado de las experiencias 
concretas que Pierre Sauvin, un 
joven apasionado por la elec- 
tronica y la perception extra-' 
sensorial de las plantas, viene 
realizando desde hace algunos 
anos en los EE.UU. (mds exac- 
tamente, New Jersey). Como 
tantos otros cientos o miles de 
investigadores cientificos y no 
cientificos del mundo entero, 
Pierre encontro que se abria 


ante 61 un mundo inexplorado 
y fascinante cuando se- enter6 
que Cleve Backster (ver Expreso 
N° 5, pag. 17), practicamente 
habia demostrado que las plan¬ 
tas no s61o perciben a los de- 
mas seres vivos sino que tam¬ 
bien tienen “emociones” muy 
definidas cuando alguien me- 
ramente se les acerca con in¬ 
tention de daharlas. 


UN AFICIONADO 
DE QUIEN DEBERIAN 
APRENDER MUCHOS 
CIENTIFICOS 


En cuanto Pierre initio sus 
primeros experurientos com- 
prendio que si queria realizarlos 
a fondo necesitaba controlar en 
todo momento del dia, aun 
mientras estuviera lejos de su 
departamento de soltero, las 
reactiones de sus plantas. Si 
hubiera sido por 61, tal vez en- 
tonces hubiera decidido aban- 
donar el empleo y dedicarle 
todo el tiempo a la investiga¬ 
tion. Pero el alto costo de los 
equipos electrbnicos que usaba 
en las experiencias le impedia 
continuarlas sin una. fuente de 
recursos segura. De alii que op- 
tara por fabricate un transmi- 
sor-receptor de radio con el 
cual pudiera estar constante- 
mente informado de las reac- 
ciones de las plantas y, al mis- 
mo tiempo, le permitiera enviar 
las 6rdenes que accionaran los 
aparatos instalados junto a ellas. 
De este modo, y sin que en su- 
trabajo nadie se enterara, podia 
altemar la rutina del empleo 


con la unica actividad que ver- 
daderamente le interesaba. 

Como tenia un gran carino 
por sus plantas y, ademds, ha¬ 
bia entablado con ellas una re- 
Iaci6n muy armbnica, en vez de 
hacer como otros experimen- 
tadores que registran las “emo-. 
ciones” que las plantas sienten 
al ser cortadas o danadas, se le 
ocurrib ver qu6 pasaba si el 
dano se lo infligia 61 a si mismo 
(un pinchazo, por ejemplo, o 
una - descarga el6ctrica). Com- 
probb que las plantas reaccio- 
naban con una sacudida brusca 
en su “electroencefalograma” 
cada vez que se mortificaba,' 
aun cuando estuviese a varios 
ldlbmetros de distancia. 

Quiza capsado de autoflage- 
larse, posteriormente se le ocu- 
ni6 otra idea. iQu6 pasaria si. 
dejaba junto a las plantas algu- 
nas c61ulas vivas de su propio 
cuerpo y, por control remoto, 
desde su empleo mataba a esas 
celulas? Probo con pelo y con 
esperma. En este ultimo caso 
los resultados fueron similares a 
los anteriores. No asi con el 
pelo, que tiene c61ulas muy di- 
ficiles de matar. 

Inspirado por las filosofias 
orientales que lo inclinaban deci- 
didamente en favor de la vida y 
no de la anti-vida, pens6 que el 
dano o las “emociones” negati- 
vas que indirectamente estaba 
provocando sobre las plantas no 
condecia con su amor por la 
Naturaleza. Los siguientes ex¬ 
perimentos los efectuo regis- 
trando las reactiones de las 
plantas ante el placer en vez del 
dolor. Durante unas vacaciones 
61 y su compariera consiguieron 
pasar una temporada en una 
cabana junto a un lago, a 125 
ldlbmetros del departamento en 

? iue estaban sus plantas en New 
ersey. Entonces comprobo que 
las plantas ieaccionaban muy 
acusadamente ante el placer in- 
tenso de la excitacibn sexual, 
llegando al punto maximo en el 
momento del orgasmo. Con' 
posterioridad, alguien le sugirib, 
seguramente como chiste de 
mal gusto, que esos resultados 
abrian la posibilidad de fabricar 
un aparato muy comerciali- 
zable: un detector remoto de 
infidelidades matrimoniales por 
medio de una begonia plantada 
en una maceta. A Pierre no le 
intereso la idea. 


































POET AS Y 

CIENTIFICOS 

PIONEROS 


Goethe, el gran poeta ale- 
mte, considerado poseedor de 
una mente universal capaz de 
abarcar cualquier dominio de la 
actividad y del saber humano, 
tambien dedico buena parte de 
su vida al estudio de las plantas. 
A partir de sus observaciones 
formulo una teoria sobre la 
metainorfosis de las plantas, 
teoria que no fue comprendida 
por los cientificos mecanicistas 
de su 6poca y que recite pudo 
ser parcialmente asimilada 27 
anos despuds de su muerte, 
cuando Darwin publico la Teo¬ 
ria de la Evolucion de las Es- 
pecies. 

Contrariamente a lo que pen- 
saban los cientificos de su 6po- 
ca (y a lo que piensan la ma- 
yoria de los'cientificos de todas 
las 6pocas), 61 sostenia en su 
libro “La metamorfosis de las 
plantas ' que el observador debe 
estar unido a la vida de las 
plantas si quiere interpretar co- 
rrectamente los fendmenos que 
en ellas ocurren. Profundo es- 
tudioso de los gnosticos, la al- 
quimia, y las filosofias antiguas 
Uego a la conclusion de que los 
secretos de la Naturaleza no 
pueden descubrirse a fondo si 
no se esta eri armonia con Ella. 
No se puede ser un gran sabio 
si al mismo tiempo no se es un 
gran hombre. 

Goethe paso a la historia por 
la profundidad de su literatura. 


Paradbjicamente, 61 pensaba que 
su obra poetica no tenia nin- 
guna importancia; que lo mis 
importante de su obra estaba en 
sus teorias cientificas. Tratando 
de explicarse por qu6 la gente 
que admiraba su poesia no pres- 
taba atencion alguna a sus teo¬ 
rias cientificas, escribio lo si- 
guiente: "La gente exige a cada 
individuo que no se saiga de su 
campo. Nadie es capaz de re- 
conocer en ninguna parte que la 
ciencia y la poesia pueden ir 
unidas. La gente olvida que la 
ciencia se desarrollo a partir de 
la poesia..." 

Lo que Goethe dice en este 
parrafo tambien lo sufrib en 
came propia Jagadis Chandra 
Bose, el gran fisico nacido- en 
Bengala, India, en 1852. A par¬ 


tir de sus investigaciones “or- 
todoxas” de fenomenos elec- 
tromagn6ticos, Bose descubrio 
que los metales, en ciertas cir- 
cunstancias, reaccionan de mo- 
do muy similar a como lo ha- 
cen los animales ante la fatiga. 
Sorprendido por esta similitud, 
presentb al Congreso Interna- 
cional de Fisica del ano 1900 
un trabajo cientifico donde re- 
calcaba "la unidad fundamental 
existente en la diversidad apa- 
rente de la Naturaleza", lle- 
gando en ese informe a la con- 
clusibn de que "es dificil trazar 
una linea divisoria y afirmar 
que aqui termina el fendmeno 
fisico y aqui comienza el fisio- 
logico ’’ 

Los fisicos presentes en el 
Congreso quedaron pasmados 
ante los resultados de los expe- 
rimentos de Bose. Elios no du- 
daban de la seriedad cientifica 
de las experiencias, pues Bose 
sobradamente habia demostrado 
antes ser un fisico de gran jerar- 
quia. Pero cuando se mostro el 
trabajo (tbcnicamente irrepro- 
chable) a los fisiblogos, 6stos se 
sintieron agredidos porque Bose 
habia invadido un campo de in¬ 
vestigation que no le corres- 
pondia. Lo hostilizaron de di- 
versos modos, no aceptaron sus 
conclusiones y hasta impidieron 
que publicara sus resultados en 
varias revistas cientificas. Pos- 
teriormente publico por su 
cuenta diversos libros donde ex- 
hibia los procedimientos em- 
pleados y los Resultados alcan- 
zados en cerca de mil experi- 
mentos distintos con minerales, 
plantas y animales, pero el es¬ 
tablishment cientifico lo releg6 
al olvido y no prest6 atencion a 
ais geniales descubtimientos. 

I Cuales eran estos descu- 
brimiehtos? Bose demostro que 
entre las" plantas y los animales 
existen mds semejanzas de las 
que la ciencia oficial acepta. 
Llego a probar que en las plan¬ 
tas existe un sistema. nervioso 
comparable al de los animales. 
Por medio de aparatos muy so- 
fisticados y ■ de gran precision 
inventados por 61, demostro que 
las plantas crecen por pulsacio- 
nes ritmicas de aproximada- 
mente tres saltos por minuto. 
Ademis descubrib que el cre- 
cimiento de algunas plantas 
puede retrasarse y hasta parali- 
zarse con sblo tocarlas. Otras 
plantas en cambio parece que | 


necesitan que se las frote_ 

fuerza para que crezcan mds 
rdpido. El whisky y el cloro- 
formo, por ejemplo,. producen 
sobre las plantas el mismo efec- 
to que sobre el hombre. 

Investigando la especie Des- 
modium gyrans, que tiene la 
particularidad de que sus hojas 
oscilan continuamente, descu- 
bri6 que el veneno que paraliza 
los movimientos de esta planta 
tambidn paraliza el corazon de 
un animal, y que el antidoto de 
ese veneno era capaz de revivir 
a ambos organismos por igual. 
Este y' otros experimentos lo 
llevaron a pensar que en el sis¬ 
tema circulatorio vegetal existe 
una forma de bombeo similar al 
que efectua un corazon animal. 

Un dia advirtio que, al para- 
lizarse todos los movimientos 
de su Desmodium, 6ste se puso 
a temblar bruscamente de una 
manera tal que recordaba la 
muerte espasmbdica de los ar' 
males. Esta analogia lo llevb 
inventar un aparato registrador 
de la muerte con el cual pudo 
determinar en qu6 momento 
muere realmente una planta y 
cudles son las condiciones que 
resultan negativas para los ve¬ 
getates. Asi pudo comprobar 
que en el instante de morir, las 
planta.s emiten una enorme 
energia electrica. 

Hasta tal punto Bose era un 
cientifico fuera de serie, imagi¬ 
native, que llego a concebir la 
posibilidad de entablar conver- 
saciones con las plantas para 
que sean ellas mismas quienes 
nos informen sobre los secretos 
de su funcionamiento. En uno 
de sus extraordinarios libros, 
escribib en seco estilo cientifi- 
co: "Tenemos que descubrir 
algun modo de estimular a las 
plantas para que ellas emitan 
senates de reaccion. Luego de- 
beriamos arbitrar los medios 
para convertir automaticamente 
esas senates en escritura inteli- 
gente. Una vez hecho esto, te¬ 
nemos que aprender a descifrar 
la naturaleza de esos jeroglifi- 


Debieron pasar 50 anos de 
las investigaciones de Bose para 
que alguien volviera a entreabrir 
la puerta que nos comunica con 
este universo desconocido. En 
1966 Oeve Backster, un t6cnico 
que ensehaba como detectar 
mentiras a policias y agentes de 
seguridad de todo el mundo, 
tuvo la feliz intuition de aplicar 
los electrodos de uno de sus 
detectores de mentiras a las ho¬ 
jas de una de sus queridas plan¬ 
tas mientras la sumergia en una 
taza de caf6 caliente. Entonces 
no observb ninguna reaccibn 
apormal en el grafico que dibu- 
jaba el detector. Pero en cuanto 
se le ocurrib que tal vez debia 
quemar la hoja con un fosforo, 
en ese mismo instante vio como 
pegaba un salto brusco la gr6- 
fica. 

Backster quedb anonadado. 
^Seria posible que la plantita 
estuviese leyendo su pensamien- 
to? Probb con diferentes tipos 
de plantas innumerables veces y 





















Las plantas sostienen al reino animal, a travis de ellas vemos ei microcosmos y nos abren la puerta al es 


siempre obtuvo resultados se- 
mejantes. Hizo intervenir otras 
personas y ocurri6 lo mismo. 
Con otros tipos de experimen- 
tos llego a demostrar que las 
plantas reaccionan no s61o ante 
el peligro proveniente de un set 
humano sino ante cualquier 
otro tipo de situacion que ante- 
nace su integridad. Por ejemplo, 
reaccionan “mal” si aparece un 
perro de repente en el labora- 
torio (iquizi por miedo a que 
lr.s orinen?) o si se les acerca 
una persona a quien no le gus 
tan mucho las plantas. 

Segun Backster las plantas 
estin constantemente en co- 
municacion con las demas plan- 

, se sintonizan entre si. Esto 
ocurre mientras no hay vida 
animal cerca de ellas, pero en 
.cuanto aparece cualquier bicho. 
en los alrededores, las plantas 
prefieren estar atentas a lo que 
hace y siente el animal. Dice 
Backster: “Lo ultimo que espe- 
ra una planta es ser molestada 
por otra. Mientras hay vida ani¬ 
mal cerca, parecen sintonizarse 
con la vida animal. Los anima¬ 
tes y las personas son m6viles, 
representan tin peligro potencial' 
y por ello hay que observar cui- 
dadosamente sus movimientos”. 

Una vez publicado el descu- 
brimiento de este fenomeno 
(que actualmente en ciencia se 
denomina "efecto Backster") la 
cuestion tomb estado publico 
en EE.UU. y se hiz6 muy fa- 
mosa -hasta tal punto, que 
Backster llego <*. hacer demos- 
traciones en televisibn. 


El descubrimiento del “efec¬ 
to Backster” es una de las me- 
jores comprobaciones de que 
existe la telepatia. AdemSs, 
abre nuevas posibilidades para 
que los incredulos empiecen a 
aceptar la realidad de todas las 
otras formas de perception ex-‘ 
trasensorial. Pero lo mis intere- 
sante del “efecto Backster” es 
que permite fundamental con- 
cretamente lo que ya se sabia 
en forma intuitivai exirre un 
| modo de comunicacibn primaria 


entre todos los seres vivos, tal 
vez independientemente del 
tiempo y del espacio que los 
separa. 

Partiendo de esta idea, la 
NASA program6 un experi- 
mento a realizarse en los pro- 
ximos ahos que consiste en co- 
locar una planta en Marte y, 
por medio de una serial que se 
mande desde la Tierra, se pro- 
vocara un daflo en la planta. Al 
mismo tiempo, se observari que 
reaccibn manifiesta aqui otra' 
planta de la misma especie y 
cuinto tiempo tarda esta ultima 
en acusar el daflo que se infligib 
a la primera. Midiendo el tiem¬ 
po transcurrido entre el mo- 
mento que se manda la orden y 
el instante en que la planta que' 
esti aqui acusa la reaccibn, seri 
posible determinar si la comu¬ 
nicacibn extrasensorial entre los 
seres vivos supera la velocidad. 
de la luz, como suponen mu¬ 
ch os cientificos. Ademis podri 
probarse si la comunicacibn en¬ 
tre los seres vivos se limita a su 
imbito natural la Tierra, o en 
cambio es un fenbmeno que no 
tiene 1 unites espaciales en el 
universo. 

En este sentido el ingeniero 
electrbnico L. George Lawren¬ 
ce, autor de varios articulos 
mblicados en las revistas Popu¬ 


lar Electronics y Electronics 
World sobre c6mo construir 
aparatos para detectar el “efec¬ 
to Backster”, parece haber des- 
cubierto que estamos constan¬ 
temente recibiendo senates de 
seres vivos procedentes del es¬ 
pacio exterior. Hacia 1971 Law¬ 
rence construyb un aparato 
muy sensible para captar senates 
emitidas por las plantas. Este 
equipo, compuesto por una jau- 
la de Faraday, una cimara fo- 
togrifica, un monitor electro- 
magnbtico de interference, un 
telescopio y un recipiente con 
tejido biolbgjco sumergido en 
un bafio nutriente a temperatu¬ 
re controlada, tiene la particu- 
laridad de que es mucho mas 
sutil que cualquier aparato elec¬ 
trbnico pues utiliza un medio 
biologico pare recibir las trans- 
misiones de otros seres vivos. 

Con el equipo descripto, en 
abril de 1972 Lawrence se ins¬ 
tate) en el desierte de Mojave 
(cosa de estar lejos de otras for¬ 
mas de vida que interfirieran 
sus mediciones) y enfilb el te- 
lescopio de su aparato hacia el 
cielo. Al poco tiempo recibib 
una serie discontinua de seflales 
que eran del mismo tipo que las 
que en otras oportunidades ha- 
bia recibido enfocando plantas 
sobre la superficie de la Tien-a. 


EXPERIENCIAS 
EN NUESTRO PAIS 


Aqui en Buenos Aires existe un grupo de cientificos jdvenes y de 
mentalidad abierta que esti investigando el tema con todo el rigor que 
exige el metodo cientifico. Sus experimentos se encuentran en plena 
ejecucion pero todavia no cuentan con resultados significativos e irre/u- 
tables que puedan ser publicados. 

Lo interesante de la actividad de este grupo es que ellos no se 
reducen a efectuar simples repetkiones de experimentos ya hechos en el 
extranjero sino que estin poniendo a prueba ideas absolutamente nuevas 
que podrian abrir senderos inexplorados en la ciencia. Tal es el caso de 
la experiencia por medio de la cual tratan de detectar una posible 
contraction del tiempo alre'dedor de los procesos fisioldgicos animates y 
vegetates. De obtener resultados positivos, dicen ellos que este experi- 
mento podria ser la base de una nueva interpretacibn fisica de la 
percepcibn extrasensorial sin que quizi sea necesario contradecir a la 
Teona de la Relatividad: Ademis estin trabajando en la corroboracibn 
del "efecto Backster" y estin observando la reaccibn de las plantas a la 
mCiska icliska y progresiva), a los ultrasonidos y a las medicaciones 
homeopaticas. 


Los resultados de esta experien- 
cia estin siendo controlados y 
reproducidos por varios institu¬ 
tes cientificos independiente¬ 
mente. 

En uno de sus articulos 
C Popular Electronics, junio 
1971) Lawrence recomendaba a 
los aficionados interesados en 
estudiar el “efecto Backster” 
que nad£ se lograri de las plan¬ 
tas si no se las trata con mucho 
cariflo. En otra publicacibn afla- 
dia: “Un experimento con plan¬ 
tas no puede ser hecho como se 
acostumbra hacer con materia 
inanimada (.,.), es nebesario 
estar dotado de un instinto es¬ 
pecial para tratar a las plantas 
y, lo mis importante, sentir por 
ellas un amor sincero”. No po- 
demos menos que alegramos: 
tambiin en los laboratories 
cientificos el amor empieza a 
ser un factor importante. 


Los grandes poetas como 
Goethe y Porchia, los grandes 
misticos como Pitigoras y Bu- 
da, los grandes cientificos como 
Bose y Wilhelm Reich percibian 
que el universo es una unidad 


armonia fundamental mas alia 
del aparente azar". Las expe¬ 
riences que se realizan con las 
plantas pueden ser una via cien- 
tifica por la cual se alcance la 
unidad con el cosmos que el 
hombre modemo' ha perdido. 
La humanidad es - un brgano 
fundamental del inmenso ser 
indivisible que es la Naturaleza. 
Quizi dentro de algunos siglos, 
cuando hayamos vuelto volun-. 
taria y conscientemente a for- 
mar parte de Ella, descubrire- 
mos que el hombre tiene una 
fiincibn especifica que cumplir 
dentro del gran organismo que 
nos contiene. Tal vez nuestra 
funcibn sea la de actuar como 
avanzada consciente de la vida. 
Tal vez nuestra funcibn sea mi- 
rar y admirer la contmua mar- 
cha del universo, como si la 
humanidad fuera una especie de 
ojo profundo y gigantesco que 
la vida desarrollb sobre el pla¬ 
nets Tierra. 

Josi Luis D’Amatol 
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POESIA INEDITA, 
POESIA VITAL IT 


un Um naie un nempo. 

Un tiempo despues de su primera muerte 
habia un joven inocente 
en el sentido mas claro de la palabra 
y de la mente. 
y estaba solo 

y cuando miraba ponerse el sol. 
miraba ponerse el sol 
y cuando amaba, amaba 
y cuando cantaba, cantaba 
y jin dia que cantaba 
canto que miraba ponerse el sol. 

Cuando luego se fue 
a mirar ponerse el sol 
ya no era sdlo mirar 
era una cancidn. 

Otro dia que cantaba la Cancidn del i 
Poniente \ 

percibio la constante de todas sus miradas 
ya no era sdlo una cancion. 

Sintio el movimiento 
y el pensamiento. 

Tratando de ordenarlo 
percibio un ritmo 
y enseguida los Ciclos 
y su fichero se ordenaba 
en ciclos dentro de ciclos 
y encontro tantos! 
que pensaban lo mismo 
otros de ahora y viejos libros 
que lo habian vivido. 
Cuando tuvo esta certeza 
se dio cuenta que no estaba mas solo 
y asi paseo acompanado de ixtasis 
y por ley de atraccion 
otros llegaron simplemente 

y it penso "jQue extrano estol 
que los deiiuis lleguen 
recien cuando 
uno no esta mas sold 


Y asi dicen que pasd su vida, 
ensayando juegos. 
jQuiin sabe cuantos! jy como! 
Millones de magicos juegos. . . 
Tal vez para terminar 
Solo baste la palabra 
del ultimo testimonio. 

Un tiempo antes de su ultima muerte 
Dicen que era un viejo inocente 
en el sentido mas claro, y estaba solo 
y que cuando miraba ponerse el sol 
miraba ponerse el sol 
y cuando cantaba, cantaba 
y cuando amaba, amaba 
todo separado yal mismo tiempo. 


■ Ay 


Dam a lunar 

■e los follajes de la tarde 
capturando 
cada oso panda 
que duerma envuelto 

Dama lunar 
corres enterrada 
•e los follajes de la tarde 
junto a las balas 
de la sonrisa; 
acariciando 
los bombarderos 
que vagan muertos 
en la velocidad 
en los melodicos 

del cielo. .. 


Son tan esquivas las constelaciones que 

transportandonos 
Son tan raras las ultimas muecas del 

transformandonos 
Son tan extranas las tormentas que 
encuentro 
en mi camino hacia el Alba, 
transmutandonos 
pero aquellas otras lagrimas que siento 
son tan cercanas, que me perturban y no 
me dejan dormir 
>n tan hu ratios como las espumas renovadas 
del sol 

Son, ahora lo puedo decir, como las alas 
de la sombra 
que vienen galopando tras de mi. 


MILENIO DE ARBOLES 
Carlos Barba rito 
A Marcelo Marcolin 
Todo un milenio de arboles 
fue comenzado por las lluvias 
i a goto poblada de formas microscopicas 
-semillas 

de plantas y animates unicelulares- 
estalld en el corazon de la tierra 
hizo ctrecer las mices dormidas 
las hizo avanzar capa tras capa 
hasta la luz 

cuando toda una selva surgid de las 


Hola! 

Aqui estamos de nuevo 
siguiendo el trazo del tiempo 
en el follaje de todos los dias; 
viviendo cara a cara, 
los ojos en los ojos, 
cuidando la libertad 
y 61 amor 

que nos llegan desde siempre. 

Pipo 

entrahas del planeta 
un trino cambio su aspecto transparente 
dejo de ser solo un sonido 
para hacerse came 
volverse pajaro 
aunque no abandond su mania de volar 

todo un milenio de arboles 
fue comenzado por las lluvias 
un viento broto del agua de los mares 
atraveso los continentes en formacion 
tomo lodo -la arcilla primigenia- 
moldeo miles de estaluas de hombre y de 
mujer 
las dejo secar 
les infundio el halito de la vida 
miles de seres comenzaron a corner 
a hablar en lenguas diferentes 
a levantar ciudades, a tener hijos 

todo un milenio de arboles 
fue comenzado por las lluvias 
los alfareros hicieron hombres de piedra 
para parecerse al viento 
-aquel primer-viento creador- 
los pintores dejaron sus obras en la 
paredes de las cavernas 
dibujaron pajaros, arboles secos 
los sacerdotes pusieron dolmenes para 
recordar la creacion 
aunque nadie se percato que el hombre 
es un arbol mas 



EL DIA QUE FLORECIERON 
LAS INDUSTRIAS 
Aldo Borzoni 
Las rosas silvestres treparon por los 
grises muros de cemento. 

■ Los platanos echaron raices en los 
patios interiores, 
y sus ramas y sus retotios reventaron los 
techos. 

Los muros de ladrillos descubiertos, fueron 
cayendo al fin. 
Dejando mojones irregulares entre los 

como una gran boca vieja. 
Y entonces el sol y la lluvia, 
banaron y descubrieron las ocultas 
maquinarias del tiempo ido. 
Su desnudez pronto se hizo herrumbre de 
hierro, 

herrumbre de acero, 
herrumbre de bronce. 
Y las margaritas y la hierba y los 
hierbajos, 

se abrieron paso por las grietas del piso, 
y to vencieron, y lo cubrieron. 
Y un tiempo despuis, 
algunas planchas se soltaron de los 
oxidados pernos 
y cobijaron musgos y lombrices. 
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Entonces las entraftas de la miquina 
quedaron descubiertas, 
y la tierra la atacd con las armas de la 
vida misma. 

Fue el dia que florecieron las industrias. 


Blanca paz la de esta noche 
rueda un recuerdo brillante 
una cola de pez detras de mi oreja 
una fresca brisa de alborada en mi pecho 
por el cerro nocturno surgen muchos 
espantajos fumando 
la luna espera calma su bebi en el vientre 
hinchado patea 
hay una rosa sin espinas que va brotando 
en mis rihones. 

. Blanca paz 
cae miel 

dormido el mar de escafandras 
quieto el hueiudo paisaje 
leones mutilados cantan en el aire 
un humo de cicatrices se esparce lejos 
y hay una rosa sin espinas que va brotando 


Carlos Daniel Brigo 
Quiero de mi boca 
parir sonrisas, 
correr por alguna vereda 
decirte tengo frio. 
Llevarte de la mano 
a perseguir estelas de girasoles, 
de pdjaros, de botes celestes en el mar. 

A mojarte de luz 
y que me salpiques de sol. 
Quiero, amigo, que me vaya 
el horizonte de mi mente, 
ser en el mundo de tu frente. 


digo todo digo: yo que existo. Existo 
de esa forma en que los 
hordes se confunden con el infinito. 

Y yo no tuve nada que ver en ello. 
No se lo que es cansancio. 
De todas maneras puedo transformarme y 
volver a nacer. 
Nunca llegui al final de lo que me 
sorprende. 

Los pasos me llevan siempre de ida. Se de 
mi presencia en las 
noches de naufragio y perros vqgabundos. 
Me senti un punto en la creacidn, una 
tentativa de crecer hacia 
la medida que se oculta en el misterio. \ 
Y luego la luz bajo hasta mis pies y vi f 
la transparency. 

Acaso hay alguien que pueda cambiar los \ 
designios de lo que e. 
"Esto que esta pasando ”1 
Tan solo fue importante saber que no 
develaremos el misterio; 
que esto esta sujeto a /eyes 
universales. Y que nadie puede 
cambiar la estacion de las hojas que caen 
y vuelven a caer. 


Atilio Duncan Pirez da Cunha 
Ese perro que aulla 
a las sombras 
ese agujero en la suela 
del zapato derecho 
esa noche en el alma 
esa lipida mundo 
donde estreni mi llanto 
ese arbol que vertird mi came 
finalmente 
apuntan hacia Dylan. 


NO DEVELAREMOS EL MISTERIO 

Pero habri un dia en que lo que ocurra' 
sea tan solo el nacer de 
las plantas por todo lo habitable que hay 
. en ellas. 

Nacer sera entonces lo que encontre un 
dia desparramado en el 
espacio que me circunda. Todo el espacio 
sin acomodar. Y cuando 


CQRRIENTES 
Jorge Grinberg 
tibia Corrientes con visas nos encontramos 
para vivirla gran noche placer cafe y 
medialunas empapadas de frio 
quiin no pensari si esto no es perfecto 
perfeccion del azul de cierta pelicula 
aunque vemos cosas extrahas en los cines y 
las relegamos al sotano y si un dia nos 
decidimos por verlas encontraremos, bueno, 
no si, clard que todo ( habia algo que no 
se, bueno, no andaba 
y todo con respecto a lo que somos / el 
. mundo, Bueno, el mundo y empetarhos d 
notar algo,, bueno, no se, algo que nos iba 
arrugando el rostro / llevaba de preguntas 
qui eramos por qui 
que no pudimos 
aguantar / decidimos caer en la 
desesperacion consuetudinaria y ahi 


estamos deambulando por Corrientes la 
repelente Corrientes noctuma donde hay 
tipos con visas cdmo pueden en la 
repelente Corrientes 
pero ahi estdn innegable riendo y 
nosotros sin valor para reir aunque para 
preguntamos a cudnto la risa / si podemos 
si tendriamos valor para si, bueno, tantas 
cosas que se nos pueden ocurrir aburridos 
y no tar que el cognac, bueno, el cognac 
puede hacernos felices algun tiempo y 
despuis se hace mas largo y descubrimos 
la risa tibia Corrientes 


EL HOMBRE, EL RIO, Y EL MAR 
Nancy Pintos 

Vivia junto al rio. Nada le gustaba tanto 
como despertar al suave y profundo rumor 
de sus tibias aguas. 
Casi sin haberlo el notado, el rio (su 
rio), se continuaba en su propio cuerpo, 
y asi es que sus dias transcurrian con 
la misma paz de su alegre y torrentoso 
amigo. 

En lo que del rio habia en el, 
consistian su claro y sencillo 
pensamiento, la desvastadom sinceridad de 
su alma, la incontenible fuerza de su 
alegria. 

El rio era el, y il era el rio pero el 
no lo sabia; no necesitaba saberlo. 
La jornada de caza habia sido tan 
agotadora como fructifera, y como en 
realidad no tenia un lugar fijo donde 
regresar, decidid pasar la noche donde 
ista lo habia encontrado. Por la maiiana 
la marea habia subido, y despertindolo 
con un leve sobresalto, la espuma le rozd 
la cara. 

Fue asi como conocid el mar. 
Desde ese dia comenzo a bajar de su 
paraje al mar, cada vez con mas frecuencia. 
El mar le atraia sin que il lo notara 
mucho al principio. Le atraia con la 
petulancia de sus olas, el brillo de la 
espuma, el misterio de su abismo 
insondable. 
No volvid mis al rio. 
Tnafode conocer del mar cuanto pudo, 
intemose en il y se dejo cubrir por la 
espuma. La curiosidad crecia en il y le 
llevd a pasar horas escrutando la 
voluptuosidad del extraho. 
Siempre buscando, cada vez con mis 
ansiedad, se sumergio en el seno de las 
aguas saladas, las aguas que daban sed. 
Pero alii solo encontro oscuridad. 
Fue asi como conocid la tristeza .' 
Con el tiempo, las cacerias se fueron 


gozando la tierra bajo sus pies, ni... 
alegro mis escuchando el canto de los 
pijaros, olvidd los amaneceres y las 
puestas de sol. 
Transcurria asi su tiempo junto al mar 






IS 


hasta que un dia recordo su no, se 
levant6 decidido y con gran alegria quiso 
regresar a el, mas no pudo. 
Algo le habia atado al mar y a su 
tristeza, algo le decia que no podria 
vivlr como antes junto a ese no que 
ahoraba, pero que sentia extrano. 
Su amargura se tomb aun mayor y ante 
ella el mar agitaba la arrogancia de su 
espuma. Se volvib hosco y desconfiado. 
Anduvo errante junto a esa costa que no 
dejaba de atraerlo hacia su abismo de 
oscuridah, hasta que un dia desperto de 
un largo y extrano sueho, y luego de 
meditar hasta que el sol del mediodia 
hizo brillar como nunca antes la espuma 
del mar, se dirigio a este y le grito 
con rabia y renovado orgullo: 
-Bien, si no me dejas ir voy a matarte. 
Y asi diciendo se interno con violencitr 
en las heladas aguas y nado, nado, 

Era como si el mar se abriera temeroso, 
ante el impetu desmedido de aquel brutal 
nadador. A cada brazada sentia que estaba 
destruyendo el mar; que estaba marando 
todo lo que del mar habia en el. 
Y asi nado durante un tiempo indefinible, 
de pronto casi sfn darse cuenta se 
encontro en la orilla opuesta. 
Sin saber porque, lo embriago una inmensa 
alegria de niho y comenzb a corner 
tierra adentro. En realidad no temia al 
mar, solo que lo ' abia olvidado. Se 
sintio feliz, todo era nuevo a su paso, 
cada pequeila cosa lo maravillaba; comio 
deliciosas frutas que cortaba de los 
arboles y gozo con el canto de los 
pajaros, y asi anduvo hasta que cansado 
y satisfecho, se recosto contra un arbol. 
El rumor suave y acogedor de un rio, lo 
sumio en. un sueho feliz y apacible. 
Habia recobrado la inocencia. 



trepando despacio por las sabanas 
y desnudandote el cuerpo. 
Entonces tendre que marchar, 
mas no despiertes por eso. 
Cerrare despacio la puerta, 
dejandote en la carta un beso, 
que te diga mientras me alejo: 
que pronto estaremos juntos, 
que solo es un hasta luego, 
que esperes tan solo un momento 
pues enseguida vuelvo. 


Giras sobre ti misma 
y al mirar el cielo, 
giro tu pequeho universo. 
Bebes enamorada las sonrisas 
■y las luces de la musica 
que te envuelve y te lleva, 
mientras encandilado miro 
como tu pelo dibuja 

y tu forma se enreda en el ritmo. 
Baila mientras dure la noche 
pues mahana sera otro dia 
y quiin sabe estare a tu lado. 

Caminemos despacio del brazo 
hasta que un amanecer nos sorprenda, 
hablando en un viejo cafe 
o simplemente abrazados. 

Veamos morir la noche 
a traves de nuestro cuarto, 
cuando el sol te bane de mahana 
encandilando sin querer tus suehos. 


SUBTE 

Tomaron la escalera que baja desde la 
plaza, que sube la temperatura que alarga 
las polleras, que retrocede en el tiempo 
no escrito, y, al final de los escalones 
gastados lleva el bigotito encuadrado, 
asi de serio, traje con polvo sobre los 
hombros; mujer, y ropa de seda, tez blanca 
cadaver, labios rojos del color rojo y 
ojeras violetas del color violeta. 
Un grupo de hombres bajos, indiferentes, 
sagitarios, hablaban de la dama del circo, 

estacion, la infamia fisiologica de ver 
una rodilla en una escalinata y otros 
flagelos, de subte de madera dura, oscura. 
Mientras alguien de viejas cames, leia 
por poner la vista en algo, no estar 
obligado a ver siempre lo mismo, una 
novela que corria de lugar sus 
sentimientos. 
Ella pregunta por la escalera de salida 
pero el ni la busca. 

Sehor, si. 

Tomese el que va a plaza de mayo, un rayo 
de historia pasa por su frente (beruti no 
me lo creeria). Pero no pudieron acceder 
ni a un pequeho lugar, la gente ganaba la 
primera tinea, atropelle con fuerza que 

Aquel si, es de juguete, aunque nunca supe 
diferenciar imo de otra cosa que no lo es, 

< dijo convencido el robusto, echele cinco 
centavos por la ranura verde que se mueve, 
sus ruedas giran, emiten sonidos, a la 
expectativa porque no se movib. 
Se mezclaron entre todos y llegaron a la 
primera fila que daba con el precipicio 
del anden. Los tuneles lo fueron 
absorbiendo hasta que paro y bajaron, 
siguieron retrogediendo pero no encontraron 
las cosas»nuevas o en su estado natural. 
Hierro que no tiene tiempo a oxidarse, 
hombres lentos con el clima tropical que 
alia abajo se respira. Penso que seria 
to mejor para volver a encontrarlo; tomb 
la libreta anoto el numero del vagon, 
para detener el tiempo pero este color 
artificial. 

La escalera para salir a plaza miserere? 
al fondo, un escalon un aho, un escalon 
un aho y el filtro marrbn oscuro de las 
peliculas mudas. 
Las earns quedaban retratadas en las 
paredes curvas, las palabras en la memoria_ 


de los azulejos y murales. De lo abisico 
aparecib el abigeo, sonriente y muy de 
campo, de donde parte el viento, afloro 
de la dignidad real de la naturaleza, 
atrapada por la timidez del robo en una 
pared del tiinel. 
El kiosco; deme cambio, el murmullo a los 
pies de la ciudad, el exordio infrenable 
de las luces que se aproximan por el medio 
agujero, la gente se amontono en el borde 
y la velocidad se mitigb, por la ansiedad 
de los que se desabrochan el sobretodo 
para llegar temprano. 


No esperes a mahana para salir a andar al 
mundo. 

Quizes mahana ya no haya mundo. 

Ruben Vedovaldi 


Sehores, 

aqui estoy negando a los dias que me usan, 
quemandome en el fuego de horns minutos 

Moribundo en mi fortaleza titubednit 
de camisas bien planchadas, 
caminando insomne por largas avenidas de 
silencio. 
Sehores, 

quiero decirles que me aferro 
a un sueho violado y absurdo, 
a un deshilachado fantasma que ha vivido, 
a un tiempo desbordado y total que se 

Sehores, 

como decirles y que me entiendan 
que he sido traficante de muertes 
cotidianas, 

que rechazo a las palomas que eligieron el 
suicidio, 

que tengo el brazo agarrotado de 

luchar con la sombra, 
que he nacido pajaro, 
y que vivo, reptil, 
en la pobre y pequeha temura de una jaula. 


P.D.: Poemas seleccionados entre los gnie- 
sos biblioratos de nuestro Correo de Lec- 
tores. Son s61o una pequeAi'sima muestra 
del abundante y variado rfo de poesia in- 
dependiente que crece entre nosotros. Si 
seguimos dando amor a sus fuentes, el 
se converts en un mar que ahogari la 
soledad y las caretas que pueblan nuestras 
extranas ciudades. 










CANDOMBE 

El CANTO NEGRO 
DE AMERICA 

Todos asociamos el candombe a un ritmo y un baile carnava- 
lesco. Pero en realidad se trata de la expresion genuina de los 
descendientes de los esclavos negros que llegaron al Rio de la 
Plata. Vale la pena conocer su historia y sus maneras actuates 
que confirman la vitalidad de una raza. 


CORRIA EL ANO 168C 
CUANDO INGRESARON EL 
EL RIO DE LA PLATA L05 
PRIMEROS “HOMBRES CON 
DUAftO”, DESDE ENTONCES 
DESARROLLARON TODA 
CLASE DE ACTIVIDADES 
EN LAS CIUDADES ERAN 
ALBAN ILES Y CARPIN- 
TEROS, LAZARILLOS Y 
“AGUATEROS” VENDEDO- 
RES AMBULANTES Y COCI- 
NEROS, MUCAMOS Y PEO- 


NES, MUSICOS Y BA1LARI- 
NES, TAREAS DE LABRIE- 
GOS, DOM ADORES. TROPE- 
ROS, PEONES DE ESTANCIA, 
ETC. CABE ACLARAR QUE 
SALVO EN LOS SALADEROS, 
DONDE SE SUPONE FUE 
MUY DURO, EN EL RIO DE 
LA PLATA EL TRATA- 
MIF.NTO FUE BASTANTE 
CONSIDERADO Y MUCHO 
MENOS CRUEL QUE EN EL 
RESTO DEL CONTINENTE 



PORQUE NO HUBO “FACEN- 
DAS” NI INGENIOS. GOZA- 
BAN DE LA CONFIANZA DE 
SUS AMOS EN RAZON DE 
SUS MUCHAS VIRTUDES (FI- 
DELIDAD ENTRE OTRAS) Y 
L LEV A BAN EL APELLIDO 
DEL PATRON. 


En el Uruguay todavia se 
conserva el elemento etnico de 
oriundez africana. Tal como su- 
cedio tambien en los cuatro 
rumbos del Nuevo Mundo los 
negros aportaron lo suyo. Viaje- 
ros y cronistas, memoralistas y 
etnografos de todas las epocas 
asi lo documentan: “... “En 
particular los domingos y dias 
feriados desde la mahana hasta 
la noche sin pausa ni desmayos 
el tambor pronunciaba las fra- 
ses sacramentales del Candombe 
en los barrios negros”. Los par¬ 
ches gem Ian al son de las dan- 
zas “bambulas”, de las “calen- 
das”, de las "chikas” y las 
“sembas” del afrofolklore. Eran 
“piemas” lo mismo los negros 
viejos y mozos, que las negras, 
“con licencia de su merced" (el 
amo o la ama). Aunque habia 
de aquellos amos que no les 
permitian respiro. .. 

Las sesioncs de Candombe- 
tenian su lugar en 'la zona Sur 
de Montevideo, en sitios cerca- 
nos a la Costa. Alii se juntaba 
la raza: los “minas” y “congole- 
fios”, "mozambiques” y “ben- 
guelas”, “cavinclas” y “molem- 
bos”, “majies” y “Cumun- 
daes”... Cada “nation” poseia 
su “canchita” (pistas de baile al 
aire libre) de trecho en trecho, 
medio alisadas a fuerza de “ta- 
16n” o “preparada” con capita 
de arena. Se reconocia a las dis- 
tiptas “naciones” a que pertene- 
cian sus ejecutantes, por los 
“toques” de tambor. Diferian 
entrees! por sus “maneras de 

Tal como ocurrio tambien 
en Buenos Aires los candombes 
fueron siendo vedados. 



Segun 6 


musicolog 


nombre Candombe, aparece por 
primera vez en el Rio de la Plata 
durante la tercera decada del si- 
glo pasado. Deriva del Kimbun- 
du, importante rama de la lengua 
Bantu, que se habia en el Congo 
y en Angola, y en distintas zonas 
del Africa del Sur. Significa “ne¬ 
gro", “pertenecientc a los ne¬ 
gros’ 1 , “propio de los negros’.’, 


--, m America 

del Sur, se la adapto a las festivi- 
dades, como la de los Reyes Ma- 
gos, Navidad y Carnaval. 


En 1839 el Intendente Gral. 
de Policia de Montevideo publi¬ 
cs en fecha 18 de junio: 

1) Queda prohibido todo baile 
de Candombe, con tambor 
en el interior de la ciudad 
debiendo permanecer por 
ahora los que se hallen situa- 
dos frente a la muralla del 
mar. 

2) Dichos Candombes de tam¬ 
bor deberan solamente reu- 
nirse en dlas festivos, de¬ 
biendo terminar los bailes a 
las nueve de la noche. (La 
Prensa 7 de Agosto de 
19388J. M. Saldana, “Los 
negros en el Uruguay”). 
Terminada la Segunda Inva- 

sidn Inglesa el gobemador Fran¬ 
cisco Javier de Elio, convoca al 
Cabildo el 26 de noviembre de 
1807 y resuelven: “Sobre tam- 
bos, bailes de negros”. .. “que 
respecto a que los bailes de ne¬ 
gros por todos motivos perjudi- 
ciales, se prohiben absoluta- 
mente dentro y fuera de la ciu¬ 
dad y se imponga al que contra¬ 
vene, el castigo de un mes a 
las Obras Publicas”. 

Ocurre que estas reuniones 
ocultaban factores de peUgro 
para los esclavistas. La reunidn 
de algunos miles de esclavos po- 
drla poner en apuros a las auto- 
ridades, en caso de alzamiento. 
TambiSn se sabe que con las 
contribuciones obtenidas en 
aquellos bailes, muchos compra- 
ban su libertad. A los negros 


















1 SmO o “TAMBO”, recinto en que I 
celebraban sue reuniones con objeto de I 
tea. En el Uruguay tembien recibian la di 


i negros del Rio de la Plata 
liar, canter y tocar sus tambo- 
ominacion de salat o recinto 


cenado en quo se reunion los afrourucuayos para e’fectuar aua c< 
canc^ombe* prof * nas - Por lo « ener " er » « residencla del ‘ 


BAICES COREOGRARC/VS DEL CAWDQMBE 


El candombe no era la unica forma coreografica o ritual que culti- 
varon los negros en el Rio de la Plata. Por lo menos hubo tres especies 
danzantes: la calenda, la bambula y la chika. El vocablo "Candombe" 
llegd a convertirse en genirico de Danza Afrortoplantense y eclipsb los 
anteriores nombres". 

La Calenda o Candombe Guerrero: Se cree que es nacida ei 
de Guinea y observada en Haiti, en Cuba, en Trinidad, en la Martinica y 
en otras zonas de Amirica; en EE.UU. tambiin fite cultivada, particu- 
larmente en la Plaza Congo, de Nueva Orlians, donde se efectuaba la 
venta de los esclavos. Era sin duda un baile guerrero, danzado silo por 

hombres, que simulaban combatir. Con el “ - — -«—ji. 

de competencia, colocindose botellas llei 
que la derramaba era descalificado. 

La Bambula: Es una danza originaria del Africa Occidental, del Congo 
y de Angola, su denomniacibn deriva en que ista era acompahada cot 
una gruasa cana de bambu, dotado de un silo parche que se percute "l 
mano limpia". Su zona de difusibn abarca las Antillas, el sur de los 
EE.UU., Id Argentina y el Uruguay. Las mujeres avanzaban describiendo 
pasos breves. Los hombres, en cambio, realizaban saltos en el atre. Los 
participantes se ataban en los tobillos trozos de lata o cascabeles y hacia 
el final terminaba en un "accelerando vertiginoso". 

La Chika o Congo: Ha sido cultivada por los negros del Congo y 
la Guinea francesa y se extendib al Rio de la Plata, tambien ha si-, 
registrada en las Inaias Occidentales, en el sur de EE.UU. y en diversos 
palses del Nuevo Mundo. La gracia de esta danza consiste en la perfec- 
cibn con que la bailarina es capaz de mover las caderas y la "parte 
inferior de la espalda", mientras el resto de! cuerpo permanece en una 
especie de inmovilidad que no pierde ni siquiera con el movlmlento de 
los brazos que agitan las dos puntas de una paholeta o de su falda. Se le 

acerca un bailor in que salta y — — -- -- *— 

considerada una danza filica, sin 


e su falda. 

. - — .u juego seductor, fite 

i a premeditada base argumental. 


huidos de sus amos y que por 
lo general se refugiaban en los 
bosques y selvas, se les Uamaba 
“cimarrones” o “negros alza- 
dos”. 

Por una Real Cedula del ano 
1789 expresa que en los dias de 
fiesta, en que los dueiios no 
pueden obligar que trabajen los 
esclavos, despugs que estos ha- 
yan oido misa, procuraran los 
amos o mayordomos que los es¬ 


clavos de sus haciendas, sin que 
se junten con las de otras y con 
separacion de sexos se ocupen 
en diversiones simples y senci- 
llas que deberin presenciar los 
mismos dueiios. 

Finalmente en el afio 1956, 
la Comision Municipal de Fies¬ 
tas, de Montevideo, imprimio 
caracter oficial al Candombe. 
Desde entonces paso a integrar 
los festejos del Carnaval. 


COMPARSAS NEGRAS 
Al promediar el Siglo XVIII 
se registran en la Banda Orien-’ 
tal las primeras comparsas inte- 
gradas por negros que Uegaron a 
ser muy famosas. Las comparsas 
de hoy son las herederas de 
aquellas y al igual que sus abue- 
los se reunen luego de su joma- 
da de trabajo; porque muy 
pocos viven del candombe. Por 


lo general estos musicos son 
gente de condicion humilde que 
vencen el cansancio de la rutina 
diaria para llegar al Carnaval. 
Desde mi casa se escuchaban y 
aun hoy se escuchan los tambo- 
res en los ensayos desde algunos 
meses antes. 

Recuerdo que cuando era 
chico me escapaba de mi casa 
para “colarme ,f en aquellos “si- 
tios” 1 de Candombe; que por 





















































Simplemente con el incendio 
de una casita de madera cons- 
truida sobre un lago y el ti'tulo 
“Mahler” comienza un excitan- 
te ejercicio de lo visual en cine. 

En lo argumental la pelicula 
se ocupa de la relacion de Gus¬ 
tav con su esposa Alma (por 
Georgina Hale); de la preocu- 
pacion de Alma por lograr que 
nada moleste al musico cuando 
compone; del frustrado deseo 
de Alma de ser compositors. 
Tambien estfin las canciones de 
Alma cantadas por Dana Gilles¬ 
pie. Pero lo importante del film 
son las imagenes aue Ken Rus¬ 
sell le atribuye a Mahler cuando 
suelta la imaginacion. 

Es crefble la imagen ffsica 
del musico interpretado por 
Robert Powell pero el titulo lle- 
ga a transformarse en una pala- 
bra abstracta identificatoria de 
una nelicula que no pretende 
.ser una formal biografia de un 
musico. Permanentemente el 
contenido parece ser la antibio 
grafi'a de Gustav Mahler. 

La concrecion de los juegos 
visuales son de una proyectiva 
belleza inusitada donde lo argu¬ 
mental pasa a ser un simple pre- 
texto para dar hilacion a lo fan- 
tastico. 

El Mahler de “Muerte en 
Venecia”, la pelfcula de Viscon¬ 
ti, aparece fugazmente en la 
estacion donde Mahler inicia 
el viaje que Ken Russell com- 
parte con nosotros. Es una ma- 
nera cinematografica de decir 
que ninguna referenda anterior 
es valida. 

Dice Russell: “Mi film trata 
simplemente de registrar lo que 
siento cuando pienso en la vida 
de Mahler y escucho su musica. 
Le he dado la forma de un ron¬ 
do musical con variaciones so¬ 
bre los temas del amor y la 
muerte yuxtapuestos a lo largo 
de su desarrollo”. Los que 
aman la musica de Gustav 
Mahler dificilmente gusten de 
este film delirante. Los frag- 
mentos musicales elegidos son 
de lo mas facil de escuchar de 
Mahler. Por otra parte en la co- 
pia vista la musica se oye caren- 
te de pianos lo que destaca la 
melodia y hace perder los valo- 
res de la orquestacion. 

Mahler es un pretexto para 
desarrollar hermosas imagenes 
delirantes. 

Roberto Cerrutti 


“PASCUALINO 
SIETE BELLEZAS” 

Dir.: Lina Wertmiiller 

El mensaje de este film esta 
dado a traves de los personajes. 
Ideologias diferentes y enfren- 
tadas estan presen tes en los in- 
dividuos que dibujan la accion. 
Segun la Wertmiiller, una “lo¬ 
gics equivocada Ueva a Pascua- 
Uno a efectuar una serie de ac- 
ciones de consecuencias casi te- 


La accion del film se desa- 
rrolla desde los tiempos previos 
a la segunda guerra muudial 
hasta el final de esta. Pasada la 
guerra, Pascualino aplica a su 
manera lo aprendido, rescata a 
su novia de la prostitucion y le 
pide que se casen para tener 
muchos hijos, porque siendo 
mas podrSn defenderse mejor. 

El film contrapone lo grotes- 
co en las escenas napolitanas, 
donde se luce Elena Fiore 
(como hermana de Pascualino), 
a lo dramatico del siniestro pre¬ 
sidio aleman donde se luce Snir- 
ley Stoler (como directors del 
presidio). La exageracion de lo 
gTotesco napolitano resulta des- 
concertante frente al minucioso 
realismo del presidio. Las esce¬ 
nas tienen un desparejo ritmo 
interno, imposible de corregir 
en el montaje. En la copia exhi- 
bida, falta de saturation, quedo 
el efectismo de la fotograffa y 
se perdio la belleza. Los colores 
vibrantes de los. films de Lina 
estan deslucidos en este caso. El 
especial tratamiento de las sico- 
logias femeninas, caracterfstico 
en la Wertmiiller, en Pascualino 
siete bellezas, esta presente para 
mostrar complejas personali- 
dades deformadas por el mo¬ 
menta social y politico en que 
se desarrolla la accion. 

Imagenes de momentos difi- 
ciles, con personajes que tam¬ 
bien son parte de la historia 
aunque despues no figuren en 
ella, con un tratamiento que lle- 
va el sello personal de una de 
las pocas directoras de cine del 
planeta Tierra. 

R.C. 


“El inocente” re- 
conoce como punto de partida 
la novela homonima de Gabriele 
D’Annunzio. A pesar de algunas 
licentias, que por otra parte no 
hacen sino reforzar la coheren¬ 
ce narrativa del film, su fideli- 
dad al espiritu del texto d’an- 
nunziano en ningun momenta 
es servil, convirtiendose en sus 
manos en un imponente fresco 
de las pasiones y debilidades 
humanas, recreado con toda la 
belleza de un director que mira 
el- mundo con ojos de pintor. 
Cada fotograma es un cuadro 
de notable calidad plastica. El 
tratamiento del color, sin estri- 
dencias, sus tonos apastelados, 
el clima de atemperada fuerza 
poetica que preside la narra- 
cion, denotan no solo a un re- 
fmado artista sino a un hombre 
en permanente trata con la 

ll guion es una adaptation 
libre realizada por el mismo 
Visconti y dos de sus conse- 
cuentes colaboradores: Suso 
Cecchi D’Amico y Enrico Me- 
dioli. El resultado es una impe- 
cable translation ffimica, sin fi- 
suras, de compacto ritmo cine- 
matografico. 

La historia es simple: la rela¬ 
cion matrimonial de Tulio y 


Giuliana y las infidelidades de 
aquel con Teresa Raffo, su 
amante, situacion que lleva a 
Giuliana a mantener relaciones 
con Philippo D’Arborio, un es- 
critor de moda. De esta union 
nace un hijo, resistido por Tulio 
hasta el punto de planear y eje- 
cutar la muerte del pequeno, 
ese inocente que da tftulo al 
film. Todo enmarcado por una 
estupenda escenograffa y un 
vestuario deslumbrante; la per- 
fecta reconstruction de una 
epoca perseguida por el celo de 
Visconti hasta en sus minimos 
detalles. Como telon de fondo, 
tambien toda la decadencia: los 
lugares comunes frecuentados 
por la aristocracia y la alta bur- 
guesia de fines de siglo, su 
mundo cargado de prejuicios, 
sus tics. Visconti no se compro- 
mete con sus criaturas, las ob- 
serva a distancia, deja que jue- 
guen por sf mismas sus juegos 
desolados, aunque es imposible 
soslayar cierta mirada de piedad 
que aesliza sobre sus personajes. 

La fotografia de Pasqualino 
de Santis, de gran plasticidad y 
alto vuelo poetico, asi como la 
musica de Franco Mannino, 
ambas al es trie to* servicio del 
universe viscontiano, trasuntan 
la densa atmosfera dramatics. 

Cabe destacar la excelente 
actuation de Jennifer O’Neill, la 
fuerza y conviction de Giancar- 
lo Giannini y la calida hermo- 
sura de Laura Antonelli, dibu- 
jada magistralmente por una 
camara de morosos desplaza- 
mientos. 

En suma, sin constituirse en 
su mejor film, “El inocente” es 
el ultimo y personal discurso de 
un gran director de cine. 

Adrian Desiderata ■ 


MUSTM 


Imposible no imaginar cir- 
cunstancias y posibilidades; no 
continuar las historias interrum- 
pidas, quien sabe por quien. 

Algo tienc que succdcr, algo 
tiene que variar, que modificar- 

Estamos frente a la muestra 


La figura frente al aconte- 
cimiento, estatica, terriblemente 

Tapires, hormigueros, reta- 
mas, campos de margaritas, Co¬ 
nejos, repollos y azulejos, fri'os 
azulejos: hiperrealidad irreal. 

La construccion es factible. 
pero absurda. Existen los tapi¬ 
res, existen los campos de mar¬ 
garitas, existen las retamas; pero 
solo en ese espacio-tierra de 
nadic-de la imaginacion, del 
sueho, se pueden rcunir y espe- 

La inmovilidad crea una ten¬ 
sion que angustia, es una poesia 
tensa, mclancolica a veces, 


La ruptura de la situacion, 
parece impostergable. Ese hom¬ 
bre, siempre presente, sentado 
en su severa silla, con los pies 
apoyados en un trapo bianco, y 
la parte superior de su cuerpo 
en sombras, debe modificarse; 


hacer algo. Debe actuar en r< 
lacion a esos tapires que lo asi: 
ten, o a ese hormiguero que 
emerge de entre un campo de 
margaritas.. . 

Imaginacion, suenos, memo- 
ria, poesia. La tecnica: la pin- 
tura acrilica; el estilo: esurrea- 
lismo, hiperrealismo, realismo 
fantastico? no se; tampoco in- 

Gustavo Schwartz 


EL SENOR DE LOS ANI- 
LLOS: I. LA COMUNIDAD 
DEL ANILLO (The Lord of the 
Rings: I. The Fellowship of the 
Ring), de J. R. R. Tolkien. Tra- 
duccion de Luis Domcnech. 
Ediciones. Minotauro. Buenos 
Aires, 1977. 579 paginas. 

Este extenso libro no es mas 
que la primera de tres partes de 
una obra famosa en el mundo 
entero, que ha vendido incon- 
table cantidad de ejemplares, ha 
sido premiado, y ha pasado a la 
historia de la literatura como 
un clasico, a solo veinte ahos de 
haber sido escrita. 

Su influcncia ha llegado des¬ 
de el rock (caso Led Zeppelin) 
a los juegos (se han inventado 
juegos de guerra y azar am- 
bientados en la Tierra Media de 
Tolkien), y sus personajes, en 
especial unos simpaticos enani- 
tos Uamados “hobbits”, se han 
incorporado al folklore fantas¬ 
tico del mundo entero. 

“El Senor de los Anillos” es 
un gran cuento de hadas, un 
regreso a la inocencia de la ni¬ 
nes, un paseo por regiones en 
las que el bien y el mal estan 
muy diferenciados. 

“La Comunidad del Anillo” 
cuenta la primera parte de una 
larga travesia por la Tierra Me¬ 
dia, pais imaginario, cuyo obje- 
tivo es evitar que el Anillo, en 
el cual se concentra el. podcr 
del mal, caiga en manos del 
Senor Oscuro que habita en 
Mordor. Increiblemente, las casi 
600 paginas del libro sc hacen 
corns, y al terminarlo no's que- 
dan grandes deseos de ver edi- 
tadas rapidamente las partes res- 

Eduardo Abel Gimenez 















UN CICLO 
BIEN GUMPLIDO 


Aquelarre regrcsn a la Argentina dcspues de mas de dos aftos 
en Espafia, donde consiguieron colocarse entre los grupos mis 
importantcs. El primero en llegar a Buenos Aires fuc Emilio 
del Guercio, un rmisico de larga trayectoria en el rock argen- 
tino. Mordisco lo entrevisto a los dos dias de su Ucgada, 
cuando todavia Uevaba pegado un poco del acento espanol. 
Hablo sobre las aventuras del grupo en Madrid y Barcelona, 
sobre el panorama del rock alii, y sobre la proxima sepqracion 
de Aquelarre. El carifto con que se refirio a sus compaftcros 
de gmpo deja traslucir que el intenso trabajo de siete aftos les 
reporto una gran madurez, y una clara vision de las cosas. 



musical se express a travis de la revista 
Vibraclones, que esti muy bien hecha y la 
rente que escribe ah! sabe mucho, pero le 
dan manija a! rock y la canclbn Catalans 
fundamentalmente. 

Nosotros venfamos de ser un gmpo Im- 
portante en la Argentina, y tem'amos una 
manera de trabaiar muy serla, que quiz* la 
gente de Barcelona no entendio, porque 






mos a los tipos que no queriamos que 
saliera asi, que habia que grabarlo de nue- 
vo. No les cayo bien porque les pajrecio que 


—Si, un poco por lo que te contaba. 
^as dos revistas de rock importantes de 
Barcelona nos negaron. Vibraciones por el 
asunto de defender la musica Catalans, y 
con la otra, Popular 1, tuvimos una anecdo- 
ta terroriflca. Fuimos a hablar con el di¬ 
rector. Jordi Sierra y Fabra, que tiene va- 
rios bbros publicados sobre rock que se 
venden aqul tambien. El tipo nos dijo: “La 
cosa es asi: si son dos nojas color, son 
35.000 pesetas, si son bianco y negro, 
25.000”. Nosotros nos quedamos helados. 
Ahi realraente me senti como un pajuerano 
inocente. Nos agarro una amargura impre- 
sionante. Bajamos y nos sentamos en un 
umbral un largo rato en silencio, mirando 
el piso. No sabfamos que hacer ni que 


Te aclaro que no toda la prensa alia se 
mueve asi, pero ese tipo y esa revista si. Y 
por eso esta. liens. de articulps sobre los 
grujjos chillones fabricados por el mercado 


• Despuds de eso seguimos trabajando es- 
poridicamente en la zona de Barcelona, 
nasta que nos salio un contrato para ir a 
Ibiza, a tocar durante seis meses en un 
boliche. Tocibamos nuestro material y al- 
gunas cosas de otros argentinos, como Luis 
Alberto. 


Ibiza es hermosisimo. Vos estas al borde 
del mar y se ve transparente muchos me- 
tros para abajo, el cielo tiene un azul muy 
profundo, tipico del Mediterraneo, y las 
casas son todas blancas. Alii, fuera del as- 
pecto musical, ya que no era el lugar ideal 
para tocar, la pasamos muy bien. 


Cuando termino el contrato teclbimos 
ofertas para volver a Barcelona; pero decidi- 
mos ir a Madrid para que no se repitiera 
todo lo que nos habia pasado antes. Porque 


gY como les ftie en Madrid? 

—Alia fue donde llegamos a trascender 
realmente a nivel nacional. Tocamos en lu- 
gares donde estuvieron Premiata y Soft Ma¬ 
chine, y nos empezo a ir cada vez —*— 
La gente y la prensa nos reconociei 
- j- i ls gmpos importantes. 


gQud impacto ! 


Aquelarre 


—Cuando llegamos a Espana, el noventa 
por ciento de los grupos cantaban en ingles. 
Cada vez que temamos oportunidad de ha¬ 
blar con los musicos les deciamos “Che, 
loco, gcomo puede ser? ”, Hace un ano que 
*~ l ~ k -*- a componer en 


Castellano, y no creo que sea una exagera- 
don decir que nosotros tuvimos mucho que 
ver en ello. Los tipos no cantaban en Cas¬ 
tellano porque estan increfblemente in- 
fluenciados por el mercado ingles. Todos 
los grandes grupos del mundo toe an alii, 
llegan las revistas, etc. Esiana esta en Eu- 
ropa, y les llega todo. Eso los ahoga un 
poco. Los musicos locales no pueden com- 


A la Argentina, por ejemplo, nunca Be¬ 
gan los grandes gnipos, y eso es un per- 
juicio en un sentido, porque uno no puede 
ver a “Pepito”, que le gusta mucho, tocan- 
do en vhro. Pero, aunque haya falencias de 
tipo tecnologico, aunque estemos flojos de 
equipos y todo eso, hay una condencia y 
un bagaje musical propio que no existe alia. 

gMusicalmente los esparioles no tienen 
una linea? 


—No, salvo algun gmpo Catalan, y uno 
que utiliza el flamenco. Todavia ahora, la 
musica que hacen en Castellano suena’un 
poco “traducida”, como aqui hace diez 


gHay mas equipos al alcance de los mu- 

—Si, es impresionante. A pesar de que 
son earns las cosas, un gmpo mediano ya 
tiene un camioncito Mercedes Benz frontal 
para hacer las giras. Y se compran eauiDos 


cuatro y se te anruga el corazdn. Una vez 
en la Plaza de Toros de Benidorm teniamos 
4.800 watts., y 400 de retorno. 

gComo suenan los gnipos i 
con respecto a los espanoles? 

—Aca estemos pobres en ese sentido tec¬ 
nologico que te decia antes, pero hay mas 
madurez. Alla hay grupos que suenan im- 
presionantemente por los equipos, pero lo 
que hacen no vale nada. Todavia no encon- 
traron su lugar dentro del rock mundial. 
ir grupo argentino con un equipo 




. _ fuimos lo hicimos 

porque tanto tiempo se habia hablado de 
mostrar lo nuestro afuera, de hacer trascen- 
— que lle^o un punto 


der la i 
en que dijimos: “Bueno, 
de dos an os y medio 


-s de la Argentina, de gi 

rior, porque Badia dio nuestra direccion 
por radio, y nos dimos cuenta que no po- 
diamos falter tanto tiempo. Ademas. mi 
mujer tuvo que venirse por un problema 
familiar, y despues de sets meses de ester 
solo, ya no aguantaba mas. 

Entonces dijimos: es la hora de volver y 
tocar para la gente que nos estuvo 11a- 
mando y que nos obliga moralmente a de- 
volverles ese carino, y que el giupo termine 
su carrera musical, despues de siete ahos, 
de la mejor manera posible. Fueron muchos 
ados de trabajo musical en los que logra- 
mos llegar a la gente en la Argentina y 
trascender afuera con nuestra polenta. Deci- 

el Luna, y hacer una’grra por el interior. 
Hugo no puede venir porque la mujer va a 
tener un beb4 en cualquier momento, y no 
la deian viajar asi. Asi que pondremos un 
tecladista que toque sus partes. Aunque 
Hugo es inemplazable. 

Lo mejor es cerrar la historia del gmpo 
an un buen momento, antes de que el des- 
gaste j la rutina le quiten la vitalidad. El 







Gcibrielci 

Quiero rolver 
acantaraqm 

Gabriela regreso a Buenos Aires luego 
de residir en San Francisco, ese legen- 
dario lugar donde se refugiaron gran 
parte de los suenos de amor que sacu- 
dieron la decada del 60. De toda esa 
experience, y del reencuentro con la 
musica de Buenos Aires y sus trans- 
formaciones, hablamos con ella en la 
nota que sigue. 



















n TIDPII una forma brasilern 

U I [null dB hater rack 

O Tergo, el conjunto brasilero que n« visitara como una especie de Merces (guitarra rltmica) y Luis Moreno (baterfa) son unas. hermosas 
"intercambio cultural" con los grupos argentinos (prewiamente Nito y personas, cilidos y expansivos, con esa alegrfa y despreocupacion tan 
los Desconocidos, Crucis y Leon Giecco habian actuado en Brasil) tfpicas de la gente de su tierra. Interesados por el movimiento de 
son una buena muestra de una actitud que se esti haciendo extensiva rock de aqui, si nos habia gustado el recital, por los precios de la 
a gran cantidad de mdsicos en.toda Sudamerica, que simultaneamente ropa y la buena calidad del wino. El reportaje se realizo bajo la 
sienten surgir las mismas necesidades y proponen las mismas respues- "atenta supervision" de su productor Mario Buonfiglio, un tipo maca- 
tas Elios mismos reconocen que, tras una etapa imitando a los grupos nudo que organizo toda la gira de los grupos argentinos por Brasil, y 
ingleses, reciin ahora sienten la necesidad de volcar en su musica toda que, aparte de frenar a sus muchachos cada vez que la conversacion 
la riqui'sima herencia rftmica y melodica de su tierra. Eso se not6 en se volvfa "inconveniente", se desvivi'a tratando de explicarnos las 
su unica actuacion en el Luna Park (que hasta ellos admiten que se virtudes del conjunto, el equipo de luces y sonido dnico en su pais, la 
prolongd innecesariamente), donde los temas que tocaron al principio libertad que les otorga su grabadora, el lanzamiento simultaneo de sus 
(los mis nuevos) reflejaban inequivocamente esta nueva busqueda, discos en varios paises (inclusive una version en ingles para el mer- 
mientras que el material perteneciente a una etapa anterior sonaba cado sajon), y que el conjunto es el que mas trabaja en Brasil, todo 
como una imitacion de mala calidad. Fuimos a verlos y nos encon- ante la actitud entre comprensiva y socarrona de los mdsicos, que nos 
tramos con cinco tipos tipicamente brasileros: Sergio Hinds (primera miraban como diciendo "no lo tomen demasiado en serio". 
guitarra), Segio Kaffa (teclados), Sergio Magrao (bajo), Cesar das 


-iCuSndo se form6 el gru- 
po? 

Hinds: Hace ocho aiios, en el 
69. De los miembros originales 
s61o quedamos yo y Cisar, que 
estuvo con el grupo en el co- 
mienzo, luego se separ6 y ahora 
ha retornado nuevamente. La for¬ 
mation actual tiene seis meses, 
aproximadamente. 

iCuintos LP tienen editados? 
Hinds: Cuatro LP y varios 
simples.' Con la actual formation 
tenemos un simple ya en la calle 
y un LP prdximo a salir. 

jComo fue evolucionando el 
estilo del grupo? 

Hinds: Al principio era mis 
vocal y menos instrumental. Lue¬ 
go fuimos perfeccionando este 
Ultimo aspecto y ahora nuestro 
trabajo es mis variado, mis abier- 
to. Anteriormente nuestro estilo 
era mis elaborado, pero progre- 
sivamente fuimos sintiendo la 
necesidad de hacer cosas mis 
simples y, a la vez, decir cosas 
mis importantes. 

Kaffa: asumir mis concre- 
tamente la situacidn politica que 
atravesamos, aunque dentro de 
los limites mis o menos permi- 
tidos, por que en Brasil existe 
una censura muy estricta. 

4 Que otros antecedentes regis- 
tra la carrera del conjunto? 

Cisar: anteriormente traba- 
jamos con otros musicos, como 
es el caso de Marcos Valle, con 
quien hicimos una presentacibn 
en el festival de Middein, en Can¬ 
nes, Francia, en 1973. En esa 
ipoca la formacion del grupo era 
de trio y haciamos rock pesado. 
Posteriormente, yo me alejo del 
grupo y entra Flavio Venturini, 
que tenia un estilo de compo¬ 
sition mas armonico, y es el 
autor de la mayoria de los temas 
del LP “Criaturas de. la Noche”j 
que esti prdximo a aparecer aqui 
en la Argentina, Dcspues salio 
Flavio y yo regresi al grupo. Es- 
tamos en un periodo de ajuste, 
queremos tomamos nuestro tiem- 
po para hacer las cosas. Lo im- 
portante es que todos tenemos la 
misma manera de pensar. Ea este 
momento no nos preocupamos 
tanto por la parte ticnica, por la 
manera de componer o de tocar.. 
Estamos haciendo nuestro trabajo 
sabiendo que todos pensanos de 
la misma forma. 



iPor quienes se sienten in- 
fluenciados musicalmente? 

Kaffa: por increible que pa- 
rezca, nosotros nos autoinfluen- 
ciamos. Escuchamos de todo, 
pero no mucho. Nos encerramos 
en un lugar y hacemos nuestra 
musica. Particularmente, yo ten- 
go ciertas influences clasicas, por 
que he escuchado mucho ese tipo 
de musica. 

Cisar: a mi me gustan mucho 
los hombres que hicieron la his- 
toria del rock, como Chuck Be¬ 
rry, B.B. King. No me gusta, por 
ejemplo, el rock inglis. Hubo una 
ipoca en que me gusto, pero ya 
no, porque creo que es una ma¬ 
nera de hacer rock para un*lugar 
determinado, en este caso fngla- 
terra. Ahora estamos intentando 
hacer una musica que nos repre- 
sente, una forma de hacer rock 
que sea del Brasil. Por que noso¬ 
tros tenemos una forma de ser 
mis alegre, mis expansiva. No 
hay por qui complicar todo. 
Nuestra forma de vida es simple, 


aunque tambien con problemas 
muy grandes. Y eso es lo que 
intentamos reflejar. 

iComo ven el panorama del 
rock en Brasil ? 

Hinds: enfrenta problemas 
muy parecidos al rock de aqui. 
Existen pocos conjuntos que real- 
mente pueden trabajar, hay difi-- 
cultades para comprar equipos 
por su altisimo precio, los grupos 
no tienen estabilidad, se disuel- 
ven. Aparte, no hay tantos con- 
juntos como aqui. Hay distintas: 
ondas musicales, que dependen 
en buena medida de-la regi6n de 
Brasil donde se gestan, ya que 
reciben distintas influencias. Hay 
muchos musicos negros, la banda 
mis importante es Black Rio. 
Hay grupos de jazz-rock como el. 
de Cesar Mariano Camargo, que 
es un musico que proven ia de la 
bossa nova. Tambiin hay conjun¬ 
tos como Joelho do Porco, don¬ 
de toca Billy Bond, que son una 
especie de punk-rock brasilero. 


iC6mo ven a los mdsicos 
como Milton, Paschoal, Gismonti, 
que sin estar vinculados directa- 
mente al rock estin produciendo 
una mdsica que esti teniendo 
proyecci6n intemacional? 

Hinds: todos esos mdsicos son 
fabulosos y tienen gran cantidad 
de pdblico. Para ml, ellos estin 
encarando una forma brasilera de 
hacer rock. El pdblico de 0 Ter- 
co es el mismo que el de Gil, el 
de Caetano, el de Chico Buarque, 
el de Milton o el de Gismonti. La 
prensa es la que divide y clasifica 
en estilos, el pdblico que sigue a 
todos estos mdsicos es el mismo. 

/Como yen a los grupos de 
aqui? 

Kaffa: Leon, Nito, son todos 
excelentes mdsicos. Tambiin al- 
gunos que escuchamos en discos, 
como Spinetta y Porsuigieco. Los 
mdsicos argentinos son mucho 
mis dedicados a la musica, mis 
perfeccionistas. Quizis nosotros 
somos mis espontineos. A la mu- 
sica le damos un tiempo. Alii 
tenemos Undo sol, playas, garotas 
(risas). Cuando Crucis estuvo en 
Brasil yo me quedi asombrado 
de que ellos se pasaban el dia 
entero en el cuarto de hotel ensa- 
yando, estudiando. Alii hay mu- 
chas cosas para hacer, no pode- 
mos tocar todo el tiempo (risas). 

iEstan satisfechos con la 
actuacidn del Luna Park? 

Hinds: el pdblico reacciond 
muy bien. Nosotros saUmos con 
un poco de miedo pero nos reci- 
bieron muy ciUdamente. Es una 
pena que por el idioma quizis no 
nos hayan entendido las letras, 
pero no quisimos modificar los 
textos porque se alterarfa total- 
mente el sentido ritmico. 

Cesar: quizis hicimos algunos 
temas de mas en _el Luna. Los 
que tocamos al final era material 
perteneciente a nuestro trabajo 
-anterior. Los que hicimos al prin¬ 
cipio son los temas mis nuevos, 
que creo es una obra mis autin- 
tica, mas compenetrada con las 
raices brasileras y que integran el 
mievo LP prdximo a aparecer en 
Brasil, donde reflejamos la nueva 
orientaci6n de nuestra mdsica. 
iCual es el nombre del LP? 
Kaffa: “Cambio de Tiempo”. 
Creo que el titulo es significa- 


Claudio Kleiman 
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Adelantando los temas de 
su r ALBUM 


VIERNES16 DOMINGO 18 DE DICIEMBRE A LAS 20 9 30hs. 

TEATRO ESTRELLAS 
RIOBAMBA 280 
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LP SO- 14.303 EL LP DE 1 977 

6 MILLONES DE ALBUMES VENDIDOS 
EN LOS ESTADOS UNIDOS 
24 SEMANAS NUMERO 1 EN EL RANKING 

iAHORAENLA ARGENTINA! (|§) 











LA POESIA EN EL ROCK 


STEELY DAN 
















